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Estima<)a gente do Expfoso: 

No so cOmo caeri teta. Espofo quo bien. 

No soy. me lemo, uno do ustedes. Por cues- 
liones do lormacidn. quo lo dicen. y hasta ,me 
cache! do edad. Si empece a loedos fue por- 
quo como uno lambion esIS molido on este ajo 
del periodlsmo do espocUculos. tiene quo le¬ 
er de todo. Y si actualmenie me demoro con 
cade numero del Expreso. mucho. pero 
mucho m^ de los cinco minytp&pue dedico a 
hoiear casi la tolalidad del resto. es porque la 
considero excelente. De no ser asi, no sa sal- 
varlan de mi lecture hiperveioz por ser una re- 
visla de rock, miisica joven o como quiera Ha- 
maria. ^Esta Clara? 

Ahora. lo quo noto en general en el ambien- 
le de usiedes. digo. lectores. algunos pe- 
riodistas. genie en general con la quo conver¬ 
se -lambien interpretes. pero ese es oeo 
tema-. es una suede de regodeo an la perse- 
cuta. No digo qua no haya perseguidos. mar- 

namenie. sin hacer trag^ia. anakcemos un 
poco. Pienso que Brenner se dejd tevar por 
un enlusiasmo que comparto. sin haber visto 
el trabaio de Sally Field en "Norma Rae" que 
lue la que gand. B trabajo de la Midler es tolal. 
visceral. Me parece acertadlcima la dafinicidn 

es una "glSndula". en "La Rosa" es mSs que 
una intarprete. Tal vez eso la haya perdkk). no 
se. cuesta imaginarsela haciendo otro papal |y 
este era su debut, detalle que suele lenerse 
en cuenta). Field, que nunca habia legado al 
esirellato. tiene una oarrera. y es evidente su 
no menos memorable y sangukiea composi- 
ddn de una trabajadora lexiil del Sur de USA. 

Ademas. premiAndola a ella se le estaba 

rector de su pelcula. Martin Rilt que. sos- 
pecho.no es sospechoso de excesiva amislad 
con los zares de Hollywood -ni con los zares 
de cualquier oIra parte- y tiene una flmogralla 

y cantidad en cada numero 

Y atencidn. que organizer no necesanamen- 
te signilica "Burocratizar": YU8ARTA no 
quiare ser una empresa de idiotez escnta. si¬ 
no dilicil y simplemenie a la vez: una alternal- 
va a favor de la VIDA. 

Esta larea no es "a plazo fijo"; sdamente 
"mientras mte antes, mejor". Nuestro medio 
es indeciblements inhdspito y derrumbador de 
buenas intenciones: de aquellos a quienes en- 
viamos estos boleiines. sdio el 5% vive en Tu- 
cuman y reunirnos es Ian dificl como 
increible. La gente "de afuera" puede contn- 
buir enviando notas 0 articulos; la carencia de 
malenal para publicar es quiza nuestro pmcipal 
prdblema; sugieran personas a los que poda- 
mos enviar boletines y comunicamos. 

Uideaesdefenderiavida. conservar y me- 
jorar la que nos queda en el planeta: humanl- 
zar y conlraternizar; no rendirnos a los idollza- 
dores de numeros. a los mercaderes del amor 

quienes la edilan. Es necesario. para mejorar 
el nivel de las mismas a travbs de cada niime- 
ro. aceplar transar de vez en cuando. publi- 
cando algunas nola. reporlaie con cierto 
gancho. por ej. "Chady Mesire y Nilo Garcia 
en su casa comiendo ravioles" Por supuesto 
lograr de los mismas alguna declaracibn 
comprometida y/o alegatoria y lambibn desli- 
zar alguna que otra Irasecita como "matb 

Para que reaknenie la gente se cope con la 
onda subte. Ikxar desde las pSginas interiores 
por el envio de franqueo y/o guita para ayudar 
a bancarla: enviar los originales a fotoduplicar 
y una vez ksta smbarcar a algun amigo an el 
mambo de armaria y enviarta por correo. No ol- 
vidar jambs avisarle inmediatamanie al expre¬ 
so imaginario para que saquen un avisito piola. 
Son cuakdades y requisitos sine quanon a) no 

ginados. desalendidos. y demas. Hablo de esa 
posicidn qua parece afirmar: "Nosolros so- 
mos los buenos. los puros. y lodos los demSs 
uBos podridos". Enloocas. se trala de lener 
an Clara que no solo en el rock, sino lambien 
en loda la miisica reslante. hay bpos mal reco- 
nockjos. Y no sdk) en la musica sino. por lo 
menos. en lodo el reslo de la aclividad artlsli- 
ca. para no hacerla lunga. Ignorar esio puede 
Uevar a ignorar a oira gente que lambien vale la 
pena o. peer aun. a acuaarla tecilamente de 
eniongada. aprovechada y vaya a saber que 
cosas peores. Y puede conlundirsa con un re- 
curso para pasar por vicbmas aprovechando la 
desinlormaciOn general. 

Entonces. lo que me guslana es que Fer¬ 
nando Brenner (o en su defecto quien haya 
escnio el "copete" de su. por lo demSs. intere- 
sante nota) aclarar-cueies son los Oscars que 
los zares de Hollywood le negaron a "La 
Rosa", pellcula qua yo lambien he visto y por 
la que lambien me he sentida atrapado. Pero 
vamos al grano. 4EI de la mejor pelcula? Ni por 
broma. Es claro que yo tampoco estoy con el 
premio a "Kramer", a la que ubtcarla cuarta 
cdmoda junlo con "La Rosa" y "Los 
muchachoa del verano". Pero las mejores 
lueron -me parece. y me parece que le parece 
a bastanie genie mis- "A« that jazz". "Apo- 

que ya quisieran otros: "La gran esperanzs 
blanca". "Los Moly Maguires" (aqui horrenda- 
mente titulada "Odio en las entraAas"). 
"Conrack". "8 hombre que vencid el miedo' 
y "The Front" ("8 testaferro" entre nosotros. 
la iinica que Woody AHen aceptd mterprelai 
iiltimamente sin dirigir ni escnbir. si no hubiera 
corrido la misma suerte de "Norma Rae"), 

Si. porque hay otro detalle Hgeramente reve- 
lador. "La Rosa" (cortada. es de imaginar) se 
esirenara coraercialmente en Argentina. Y 
"Norma Rae"...ni pensarto. 

En tin. pienso quo la cosa said asi. en medic 
del gran despelole que es el jurado de los Os¬ 
cars. porque si. Lo que me duele es esa acl- 
tud de victimas. mdxime salpicando a otra gen¬ 
ie que lambidn vale la pena. 

Todo esto. escnto de una senlada pero con 
la mejor xitencidn, Un elusivo saludo 

Ricardo Garcia Ollveri 
Australia 1919, Cap. 

Amigos: 

Serta paraddjico que. intentando de alguna 
manera delender la vida y su natural manera 
de vivirta. debamos condenarnos a una muerte 
Inste y segura. Por ese temor es que pfeferi- 
mos suspender la saMa regualar de la Rjvistc. 

envasaoo. a la pavada Ikiorescenle. a la "vida'' 
de los hongos atdmicos No se Irata de adhenr 
a pauta alguna: simplemente atenernos a 
nuesira sensibMad de seres humanos. a 
nuesira inlelgencia por la vida en armonla con 
la naturaleza. 

Esperamos no mterrampir nuestra comuni- 
cacidn con usiedes. que a pesar de ser cast 
impersonal, nos permile mantenerlos al tanto 
de k} que por aqui pudiere pasar. 

LA VIDA esoera de sus hijos una alternaliva 
con la fuerza que a cada inslanie de ela respi- 
ramos. Un compromiso serio contra los mtera- 
ses nefastos de los "encapuchados de un 
mundo viejo" 

En adelanie seamos una alternapva en favor 
de la VIDA. 

Victor Chocobar, por YUBARTA 
Chile 2979 - (4000) - Tucumin 

INSTRUCCIONES PARA EDITAR REVISTAS 
SUBTERRANEAS 

Tomar algunas poesias de gente conocida y 
sumarlas a oiras de poetas muy conocidos o 
baslante: agregar una nota de ecologia. un 
cuenta exdlica un comentario de miisica y 
otro de Iteratura. SI no convence aun agregar 
humor, dibujos. recortes. etc. No olvidar 

de estas pubkcacionespodemosdefonraryto 
maltonnar las mentes de otros seres que. 
desprevenidos y confiados. tomarbn loque dl- 
gamos como verdades. b)alternativas hay 
muchas dentro del sistema. por lo tanto se¬ 
amos una mbs.c) no proponer jambs una innq- 
vacibn. no s^ de los cbnones sublerrbneos 
establecldas.' jambs sorprender al lector con 
tembtica fuera de lo comun. d) no criticar a 
otros edilores desde nuestras pbginaa y ma- 
nos por carta, e) repelir hasta el cansancio los 
moirvos que nos impulsan a editar. 

Por supuesto. esto trae como consecuen- 
cia. perder plata y. a veces. amigos: pero 
tiene la ventaja de que podemos ganar amigas 
y el lllulo honons causa de poeta y/o edilor. 
ambos muy importanles por cierto para el su- 
perdesarrollo de nuestros respectivos egos. 

Para mbs delalles. pedir inlormacibn a las 
revislas subterrbneas mbs cercanas a su do- 
mcio. Y Chau pinela. Chau, pinela. Y...chau 

Oe Jorge Altamirano 
desde "la Balsa" 

A los del Expreso y a los lectores: 

La idea no lue ir a ver al llacp y porque crea 

orden. Entonces. si Brenner se sienie con de- 
recho a protestar. y a ponerse en viclima. en 
nombre de Mark R^ell (un director correelo. 
Che. nada mSs. no lo vamos a convertir en ge- 
nio ahora) zque queda para Fosse. Coppola y 
Rill? 

Por las mismas razones. y para no hacerla 
lodavla mas larga. paso por alto los Oscars al 
mejor director, argumento. aclor...y lego si al 
premio al que "La Rosa" pudo hater aspirado 
con justicia: el de la mejor aciriz. Ahora. sere- 
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como para constiluir una alternativa acabada- 
mente coherente y duradera. 

Estas condiciones no se refieren solamenie 
a una cierta solvencia econdmica. sino princi- 
palmenle a la consoMacidn de un equipa de 
trabajo constante dentro de un marco organt- 
zalivo que nos permits emprender un caminc 
que. de otra lorma,no podria ser lo largo y 
fructllero que queremos. Aparejando a esto 
queremos contar con material cien por cien 
puWicable. para oirecer a los lectores calidad 

una editorial do onda mlstlco-rockera- 
pacifisla-surrealista. con el sumo cuidado de 
que no lenga nada que ver con el contenido de 
la revista y mucho menos aim con la actitud de 

olvidar). es el hecho de que figure el nombre 
del editor (0 edltores).la mayor cantidad de vo¬ 
ces posible. ya sea como autor de cuenlos. 
poemaa. notas. etc. Poner sumo cuidado en la 
eleccibn del nombre de la pubicacibn. ya que 
este. en todos kjs cases ha de reflejar la idea 

cosas nuevas. distinlas. gnlade. chillarlo. etc. 

U idea no lue cniicar .al conchelilo de 
baggy’s |o como se esenba) que va a Obras a 
ver un espectbculo "rockero' 

La idea no lue cnllcar al carelaie 0 a la grasa 
cantando inlalilmenie 'no Iranses mbs"...y 
luego almorzar con La Chona. 

La idea no fue otra que la de moverse por y 
para algo: no se si exisle el 'movimiento del 
rock ", pero por m parte sigo. tengo 21 pinios 
y creo reconocer al musico que estb afanando 
y al artisla. A propbsito. vieron,la palabra "ar- 




































dino saluzzi, 
el fueye que hace pan 


Quien quiera hacerse una idea exacta de c6- 
mo sucedid este reportaje, tiene que imaginarse 
a un saltefio corajudo para la verborragia, y a 
un periodista tipicamente urbano, atribulado 
con las p^ginas del manual ACME “Entreviste- 
lo a Saluzzi Ud. mismo” desperdigandose por el 
suelo. 


un poco de historia 

SI convenimos en fijar el punto 
del observador en la puerta de 
aquel bollche, el Expreso Imagina- 
rio estaba sentado a la Izquierda 
de la mesita, t6 en mano. A la 
diestra, y poseyendo el tnlamo 
brebaje se hallaba TImoteo OIno 
Saluzzi, salteno, bandoneonista, 
compositor, y buena persona. El 
fato es el sigulente. Alld por el 
aftos 1955 Saluzzi se trae sus 
veinte aflos y el bandonebn a 
Buenos Aires para Incorporarse a 
la orquesta tipica de Enrique Fran- 
cinl. Es el comienzo de un Itinera- 
rio tangulstico que se contlnCia 
hasta el dia de hoy, en que su 
fuelle engrosa la orquesta de 
Carlos Garcia. 
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En el aAos 69, luego de una bre¬ 
ve vuelta a los pages , comlenza 
su actividad paralela con la forma- 
ci6n de SAptimino. "Soy de 
Buenos Aires" y "Pedro Orillas" 
son el fruto discogrdfico de la la¬ 
bor del grupo, orlentado en una 
busqueda de inspiracibn ciudada- 
na. Pero es recibn el 72 el aho en 
que OIno decide desplegar la sabl- 
duria, y la polenta de subandonebn 
campero; entonces se suceden 
en el lapso de dos aAos tres dis¬ 
cos que baten la posta: "De vuelta 
a Salta", "Bandonebn Tierra 
Adentro I" y "H". Los ultimos aAos 
s6lo tienen para Dino un denoml- 
nador comun que es la actividad 
intensa y desprejuiciada. Compo- 
ne y arregla con personajes como 
Rodolfo Alchourrbn, el Change 


Nieto, Litto Nebbia, y Le6n 
Gleco. 

Quizbs como resumen de todos 
esbs encuentros aparece en 
1978 "Dedicatorla" el primer dis¬ 
co enteramente suyo, donde in¬ 
corpora a su musica elementos 
provenientes del rock. Finalmente 
el trio que formb Astarita y Gonzb- 
lez para tocar en Jazz & Pop, las 
actuaciones de La Trastienda 
acompaAado por Leo Sujatovich, y 
la aparicibn de su nuevo Ip. titula- 
do "Bermejo" son las ultimas 
huellas de este talentoso musico 
que aunque no le guste hacer 
ruido, pIsa fuerte. 

Y claro, yo esperaba encontrar- 
me con Saluzzi para embarcarme 
en un viaje continental donde yo 
hiciera la preguntas y bl diera las 
respuestas a la "problembtica latl- 
noamericana", al "acto creativo" y 
todas esas cosas. Por ejempio de- 
bia haberle preguntado a qub atri- 
buia la faita de difusibn real que 
tiene su laburo (es decir, que su- 
pere la barrera de los Incondlcona- 
les y acceda a un publico mbs 
amplio y tambibn receptive), bl te¬ 
nia que haber contestado de algu- 
na forma que evidenclara por lo 
menos primitivos conocimientos 


de esas teorias de que los medios 
de comunicacibn, de que pin pun 
pan. 0 que cuando le preguntara 
por las distintas "ondas del bando- 
nebn rural y el bandonebn 
urbano", me hablara de las estruc- 
turas ritmicas y las posiblidades 
tbcnicas. O que tal vez a la pre- 
gunta sobre las causas de la ges- 
tacibn de una especie de "nueva’ 
mOsIca popular" (las comillas son 
mis favoritas) argentina ya sin eti- 
quetas nl exiusiones, diera una 
respuesta de tlpo engorroso- 
intelectual. 

No paso nada de eso. 

^feeling allright? 

^Cbmo se siente Dino Saluzzi? 

A mi no me gusta hablar de ml, 
es sblo anecdbtico, porque soy 
una circunstancia. Prefiero hablar 
de lo que es el medio con respec- 
to a ml, mejor dicho a mi musica... 

La pregunta es en relacibn a 
eso 

Entonces le puedo decir que me 
slento bien porque he aprendido a 
no conmoverme por las ibgrimas 
de ningun cocodrilo. 

^Qub slgnlflea eso? 

Qub no le doy bola a los que se 
la pasan buscando excusas para 













SIRENTE S.A. 


tirar para atrAs. Siempre dici^ndole 
a la gente c6mo se tienen qua 
comportar. En las letras de rock y 
an las da tango eso se ve clara- 
mente. 

monologo 

“Te voy a decir una de las cosas 
mis importantes qua me estin pa- 
sando en los ultimas tiempos. 
Siento qua desde la diversidad de 
cosas qua tenemos nosotros, as 
decir de la musica folkidrica, de lo 
que se dice musica urtJana, de l6 
que liama rock, de todo eso, se 
esti gestando algo, que aunque 
no se bien qu6 es, nos va a dar la 
posibilidad de juntar todas las ver- 
tientes sin ningun tipo de pre- 
juicios. Una especie de nueva 
estructura donde quepa todo. Y io 
mis importante es que se esti 
dando espontineamente, sin pro- 
ponirselo. Un sintoma de mi cer- 
teza es la acelerada desaparicldn 
de los "firuleteros". Porque yo 
creo que una cosa es ser musico y 
otra ser habilidoso. Lamentable- 
mente esa confusidn introdujo en 
nuestra musica una actitud agresi- 
va de "aquei toca mis ligero que el 
otro". Por suerte cada dia esti 
mis claro que el asunto no es 
competir sino expresarse. 

Por ejempio alii en el norte te da 
el sol todos los dias, tenis tierra 


por donde mires, podis tomar 
agua fresca de ios deshielos, es- 
tis en contacto "obligatorio" con 
ia naturaieza. En cambio el hombre 
de las grandes ciudades pierde 
ese contacto, entonces se anula 
su aptitud contemplativa y se con- 
vierte en un "firuletero". La ciudad 
le impone competir. La busqueda 
de la meta prdxima se convierte en 
una aspiracibn profunda. Hacer 
conciencia de eso implica, de al- 
guna manera, empezar a supe- 
rarlo. Pero lo mejor de todo, te re- 
pito, es que la toma de conciencia 
sea espontinea. No soy un tipo 
que busque deiiberadamente esta 
situacibn.no me parece bien ser 
un tipo programado para algo, por 
bueno que esto sea. En ese sentl- 
do me jodib la nota de Gismonti, 
ho porque esti mal escrita o por¬ 
que no sea cierto lo que il dice, si- 
no por la actitud mesiinica. Cada 
musico debe hacer su propia ma- 
duraciin y ei resultado se trasunta 
en la musica. Porque cambiar el 
campeonato de velocidad por el 
campeonato de quiin es mis inte- 
ligente y dice cosas que Megan 
mis lejos es la misma historla. No 
es cuestidn de ser novedosos, 
porque, como dice Antonio 
Machado, "los novedosos apedre- 
arva los autinticos" 

Jorge Nasser 
_ Fotos: H. Rolbin 


PORTASTUDIO deck a cassettes de cuatro pistas con mezclador 


Un segundo instrumento 
que por su gran versa- 
tilidad amplia los horizon- 
tes creativos del musico 
inquieto. Permits la 
grabacidn multipista sin- 
cronizada en unidn con un 
mezclador de cuatro 
canales, obteniendo en 
forma simple, efectiva y 
lipida la concrecidn de 
ideas musicales que hasta 
ahora sdio era posible con 
sistemas mis grandes y 
costosos. 

Un paso mis hacia el nivel 
profesional. 


TEAC 


Cabildo 2800 / Capital Fe¬ 
deral / Tel. 782-4385-3105 


StEloi 


TASCAM SERIES 


Maipu 745 / Capital Federal 
Tel. 392-4449 
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Cuando la salsa aiin no habla estallado en Co¬ 
lombia, y sus sones solo llegaban a traves de la 
radio y las giras de las orquestas del Caribe, sur- 
gio “Fruko y sus tesos” para poner en accion el 
sonido propio del pais dentro del espectro salse- 
ro. El son de “Fruko y sus Tesos” (avivados, 
piolas) es a la vez moderno y popular, y tiene el 
caracter salvaje y picante de la buena salsa. Sus 
discos se venden como pan caliente, sobre todo 
entre los jovenes, y sus shows son fiestas que pa- 
recen no acabar nunca. Despues de uno de esos 
shows, donde como Fruko bien dice “llegan a 
salirse de la tierra”, lo atrapamos en el hotel pa¬ 
ra que le cuente al Expreso su historia y nos 
hable del mundo de la salsa. 
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Fruko es JULIO ERNESTO 
ESTRADA RINCON (Medellin, Co¬ 
lombia 1951). Soy huerfano de 
padre desde los 7 afios, y por co- 
sas de la vida me tuve que poner a 
trabajar y estudiar al mismo tlem- 
po. cuidaba autos y me defendla. 
En el barrio, en esa epoca, me pu- 
se a tocar tamborcito y flauta en la 
calle. Tocaba “La pollera Colord", 
"El Orangutan", en fin, canciones 
que en esa epoca hacian fiesta, y 
nosotros eramos los que haciamos 
la fiesta en el barrio. 

La Ciudad de Medellin donde 
murid Gardel, se ha caracterizado 
siempre por la musica de tango, y 
la gente ha estudiado su literatura 
y por el se han guiado muchas vi- 
das, ya que es cancidn ciudadana. 
Pero entonces yo tenia otro siste- 
ma, que es la cancidn ciudadana 
de modo alegre. En ese entonces 
escuchaba a la Sonora Matancera, 
y eso me inquietaba mucho, los 
tambores, la percusidn...A los 11 
ados, cuando estaba estudiando 
primaria, tuve la oporfunidad de 


empezar a trabajar en una fdbrica 
d i scogrdfica -a la cual aim estoy 
vinculado- como ayudante de es- 
tudio. Yo era el que limpiaba los 
micrdfonos. El ingeniero de graba- 
cidn alll era mi tio y me dio unas in- 
dicaciones sobre el manejo de los 
equipos, de manera que a los fres 
meses de estar en el estudio pase 
a ser el que comandaba la conso- 
la. Y ahi fue donde empece a ad- 
quirir experiencia en el transcurso 
de las grabaciones, ya que veia a 
los propios miisicos tocando de- 
lante mio, por ejempio a Alfredo 
De Angelis, el tanguero argentine, 
que llegd a Medellin para grabar. 
Tambi^n a Daniel Santos, Julio Ja- 
ramillo, Lucho Gowel, bueno, infi- 
nidad de gente, y yo ahi entre me¬ 
dio, viendo c6mo tocaban el 
piano, y como sonaba tal instru- 
mento. Ya tenia mi tumbaito, pero 
como les dije, trabajaba en una 
fabrica fonoindustrial. Pero como 
descuide el aspecto tecnico por 
hacer sonar los instrumentos, me 
echaron de la compartia. Pero yo 







ya habia hecho unas grabaciones 
mias en el estudio, y a los meses 
pegaron: eran los Corraleros del 
Majagual. 

4V0S formaste el grupo? 

No, yo formaba parte del grupo, 
tocaba la bateria ahi, y tenia un 
golpecito especial que nom4s lo 
daba yo, y fue asi que a los 3 me¬ 
ses me volvleron a llamar de la 
Compaitia para grabar. MIentras 
tanto segui estudiando bachillera- 
to y alternaba con musica. Y por 
ahi cuando tenia 14 aflos se me 
ocurrio former realmente una or- 
questa, y empezamos a salir a 
otros paises. Creo que tengo unas 
30 Idas a Venezuela, y tambien 
fuimos a Estados Unidos, 
Ecuador, Panama. Convivia con 
gente de la costa, y eso fue lo que 
me hizo cambiar un poco la acen- 
tuacion natural mia al hablar. Pase 
de "iQue hubo, cuadro...?" a 
"Oye Chico, icomo esta ia 
vaina?". Con esa convivencia em¬ 
pezamos a ser mdis unidos los del 
interior con los de la costa, hasta 
que hoy ya vemos que todo esta 
cambiando, tambien debido a la 
musica, pues la musicatropical ha- 
ce que la gente sea cosmopolita y 
se relacione. 


musica haclan los Corra¬ 
leros del Majagual? 

Folklorica: paseito, cumbia, 
porro, fandango, mapall, bulleren- 
gue, pasaje, merengue, bueno, to- 
da una infinidad de ritmos colom- 
bianos con gente de todo el litoral 
costefto. No solamente con gente 
de Cartagena, sino tambien con 
samarios, barranquilleros, monte- 
rianos, vallenatos. Los Corraleros 
son los padres en la ejecucion de 
ciertos sistema, por ejempio la 
introduccion del bajo electronico 
en la musica vallenta. En estos 
dias hicimos un set todos juntos 
en los estudios de Medellin -luego 
de 12 ahos de separacion por ra- 
zones de contrato, por giraSi etc.-, 
y a todo el mundo se le erizaban 
los pelos, todos estaban muy con- 
tentos. 

^Cu^les fueron las influencias 
musicales? 

Bueno, en las Idas a Venezuela 
yo habia adquirido nociones del 
comportamiento musical, ya es- 
cuchaba a Celia Cruz, Richie 
Ray, Ray Barreto, Tito Puente, 
Mongo Santamarla, asi como 
grandes percusionistas. Y toda 
esa gente creo en un momento lle- 
gan a saiirse de la tierra en su pen- 


samiento. Son como satelites. Por 
ejempio, cuando Eddie Palmieri to- 
ca un piano estd haciendo vinculo 
con extraterrestres, es como si 
elevara a la humanidad. 

^Qu4 pasaba musicalmente 
en esa dpoca? 

Bueno, aqui en Colombia no ha¬ 
bia salsa ni orquestas de salsa, so¬ 
lo algiin conjuntico que emulaba a 
la Sonora Matancera. Por aqui to- 
caban Nelson Pinedo, un barran- 
quillero...Anteriormente, como por 
el 45 y hasta el 50 habia estado 
por Medellin Carlos Argentine 
Torres. Alli' hizo unas conexiones 
y se fue para La Habana, y empe- 
z6 con La Sonora Matancera, y asi 
fue como dos argentinos, el y Leo 
Marini, fueron de los mejores can- 
tantes en musica antillana, y son 
argfentinos. Eran tiempos de la 
guaracha y el mambo. En este ulti¬ 
mo ritmo el lider era el maestro Di- 
masco P6rez Prado, que entre 
otras cosas a los japoneses los 
tienen locos, les gusta mucho...iy 
saben por que?, porque P6rez 
Prado tiene muchos cortes karate- 
cas como "jUf!" "ila!". 

Bien, como Colombia tiene 
mucha poblacion negra y mulata a 
0 largo de sus costas, a esas 


ciudades llego la notjeia de la salsa 
primero que al interior. Les podria 
decir que en Barranquilla se bailan 
ritmos africanos como el "pico", 
etc., mientras que aqui en Bogota 
siempre se destacaron musicos 
pero en el aspecto cldsico, debido 
a la influencia espaftola. Entonces 
ya era epoca de que los negritos 
tuvieran una orquesta que los pu- 
siera a bailar. Y es cuando apare- 
ce “Fruko y sus Tesos”, con 
representantes de cada departa- 
mento de Colombia, cosa que an¬ 
tes no existia, pues el regionalis- 
mo impedia que se juntaran coste- 
hos con cachacos (del interior). 

^Fruko era el eje de toda esa 
gente? 

Si, a raiz de haber viajado por to¬ 
do el pais aprendi a convivir con 
todo el mundo. Aprendi que yo no 
podia hablar como costefio cuan¬ 
do toedbamos en una radio del in¬ 
tenor. Entonces imitaba el dialecto 
de cada regibn; "BUENASSS 
NOCHESSS SSENORASS Y SSE- 
NORESS". Y ahi, cuando el baile 
estb bien llenito, les hablo de "tre- 
mendo rumbbn, oye que mere- 
quetengue"... 

Eramos 2 cartageneros, 1 valle- 
nato, 1 santadereano, 2 tolimen- 
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ses, 2 huilenses, 5 antioquef^os, 1 
barranquellero. 

4,5 antioqueftos? 

SI, nosotros los antioquertos so- 
mos la repressntacion del judio en 
Colombia Somos los mds nego- 
ciantes. Por ejempio, construimos 
ciudades en la costa: Santa Marta, 
Bocagrande, etc. etc. Los an- 
tioquefios son muy trabajadores y 
emprendedores. Inclusive no 
tienen fiestas, alii no hay carnava- 
les, se acabaron pues la gente tra- 
baja todo el tiempo. Pero como la 
gente necesita un relax, lo en- 
cuentran en esta miisica que les 


trae alegrlas y letras, pues la salsa, 
como el tango, es una cancion 
ciudadarta. En estos mementos las 
letras de salsa traen mensaje y po- 

c< por que la salsa? 

Pues la salsa es la reunion de 
muchos ritmos, es como si hiciera 
un plato con diferentes ingredien- 
tes. Es decir, tiene Ingredientes 
de las Antillas, de la Repiiblica Do- 
minicana, de Cuba, que alii fue la 
base fundamental, Puerto Rico, 
que hace unos 25 aitos tenia una 
musica muy parecida a la espa 
la: con pandereta, guitarras y una 
especie de liras. Pero a raiz del 
camblo de sistema en Cuba, la mu¬ 
sica ya no fue comercial, y hubo 
una emigracion de miisicos cuba- 
nos a P. Rico, y debido al paren- 
tesco musical y racial que habia 
entre las dos islas nacib la salsa de 
hoy. Les puedo asegurar que la 
causa de que la salsa no haya c( 
pado en Mexico es que la cultura 
azteca es muy fuerle, y no ha per- 
mitido el ingreso de la cultura 
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negra. En Nueva Orleans, cuna 
del jazz, los €SClavos negros tam- 
bien cantaban su wa wan c6, su la- 
mento, su blues. WAWANCO es la 
palabra mas importante para en- 
tender la cultura negra: es un can¬ 
to tribal africano que tiene de 
2.000 a 3.000 afios. 

Este canto reiine las 7 poten- 
cias de la region negra: Xango, 
lemanya, Ogun, etc., y tienen su 
correlate en la religion catolica: 
San LAzaro, Santa Barbara, son 
santos de la iglesia a los que ellos 
le pusieron “su" significado, y 
tambien les piden, les rezan. Yo 
pienso que uno de esos collarcitos 
milagreros no le viene mal a nadie. 

^Que actitud toman los blan- 
cos respecto a la salsa? 

Creen que es musica de negros, 
musica del diablo, pero no, no es 
asi, la salsa es un lamento del 
negro. Yo se que soy de raza che- 
vere, bianco, pero me gusta ver 
los ojos y los dientes de una negra 
gozando cuando tocamos, la admi- 
ro. La literatura salsa gusta mucho 
tambien en nuestros paises (sin 
meternos con ustedes, los argen- 
tinos, que tienen una Influencia 
europea muy grande, bonita si, 
pero europea). Nosotros decimos 
cosas que pasan en la realidad de 
nuestro medio. Fijense que temas 
como “El Preso" o “Virgen de las 
Mercedes" (patrona de los reclu- 
sos), en Peril pegaron mucho en 
una epoca en que habia toque de 
queda de 9 de la noche a 5 de la 
mahana. jClarol, todo el mundo se 
sintib recluso, por eso gusto 
tanto. Un gran escritor peruano no 
estaba de acuerdo con eso de 
cantarle a los presos (recuerdo 
que cuando estuvimos alia nos in- 
vitaron a una mesa redonda por 
T.V.), pues esos tipos ya estaban 
condenados por la sociedad, etc. 
etc., y yo le dije que no, porque 
pensaba que la sociedad era la 
causa de que esos individuos es- 
tuvieran alii, que eso estaba bien, 
que habia que cantarles. Y vemos 
que ahi tambien nuestros niimeros 
pegan y los manes se ponen muy 
contentos, .vibran. Cuando fui a 
Peru hacia 6 aflos que no iba una 
banda, pues pagan muy mal. En- 
tonces forman consorcios para 
llevar orquestas. Ahi los toreros 
van por oro. y creo que los artistas 
argentinos tambibn (Sandro, etc. 
etc.). 

^Cbmo evolucionb la musica 
negra? 

Cualitativa y cuantitativametne. 
En todo, en musica, en letras, en 
cantidad de bandas, calidad de 
cantantes. Hay arregios que llegan 
a ser sinfonicos, Instrumentos 
nuevos adaptados a la salsa, etc. 
En resumen, el mundo de la salsa 
vive intensamente: el negro vivio y 
vive intensamente: trabajo duro 
durante su esclavitud, sin parar. 
Ahora no para de bailar salsa. 


Traspira pero sigue. Por eso el 
tambor es asi de persistente, con 
ese figuraje (improvisacibn fraseos 
percusivos). Ellos no se cansan, 
son alegres todo el tiempo, y eso 
contagia. Lo ves tambien en el jazz, 
el blues, que aunque es triste, 
siempre hay lugar para que todos 
canten alegres. Los ves en Luis 
Armstrong con esa voz que parece 
hasta antiestbtica, pero el maestro 
lo hacia con ese sabor, ese swing 
que rompia. Hoy en dia lo tenes a 
Ricardo Ray (pianista portorri- 
queho). Yo lo llamaria un poseso, 
de una instruccion literarla y musi¬ 
cal muy vasta. Estb ejerciendo en 
sus temas, junto con el cantante 
Bobby Cruz, una politica de canto 
del aflo 1.500, o sea hace 4 
siglos, de cantos a Dios. Eso es 
muy bonito. Es gente que se ha 
separado de las drogas, de las mu- 
jeres, del vicio, miisicos brillantisi- 
mos. 

Paso que la sociedad cada vez 
produce alucinanciones que duran 
menos tiempo. Lo ven ahora en 
Londres, iqu6 pas6 con los Punk- 
rock?, duraron un ratito nombs...O 
los travolta. Yo no se que pasarb 
en la Argentina a ese nivel, pero 
por deduccion creo que todo el 
mundo estb azotado por el plAsti- 
co...como dice Ruben Blades, ese 
gran poeta panamerto. 

^Cbmo ves la evolucibn de la 
musica africoantillana? 

Cualitativa y cuantitativamenle 
ha ido superando “viejas" formas y 
se ha puesto a tono con la bpoca. 
Orquestas como la Charanga 7.6, 
Willie Colon, Irakere, Haciendo 
Punta en otro Son (cubanos estos 
dos) introducen y adaptan nuevos 
instrumentos para que todo esto 
siga siendo picante pero a tono 
con el aflo que vivimos: sintetiza- 
dores, brganos, violines electrifi- 
cados, guitarras eibctricas, etc., y 
todo sale chevere, muy chevere, 
dando la repuesta musical a toda 
nuestra juventud iatina que cree y 
gusta de nuestra miisica y 
nuestras letras. Se que en tu pais 
no suena tanto el “son"' como 
aqui, pero dale tiempo al tiempo y 
ya verbs que nuestra musica inva- 
dirb el planeta y toda la gente 
saldrb a bailar a las calles en una 
gran fiesta salsera internacional. 

Fruko se levanta, atiende el te- 
Ibfono y dice “ya voy, 
cuadro...”. Lo estbn llamando a 
ensayar en la nueva orquesta 
Colombia All Stars, formada 
por los grandes instrumentistas 
y vocallstas de todo Colombia. El 
cuarto del hotel “El Parque”, en 
pleno centre de Bogotb,empleza 
a ser invadido por musicos, con- 
gueros, y todo un desfile de per- 
sonajes costebos en una charla 
informal cargada de buen hu¬ 
mor, sones, etc., mientras esta 
nota llega a su fin. 

Reporfaje y fotos; Anibal Clcardi 
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De aquel estudiante de fisica que diseno una 
bomba atomica casera, y de como se convirtio 
en candidato al Congreso, representando a las 
nuevas generaciones. 


En 1976, cudndo disefid su pri 
mera bomba atomica, declarO que 
lo hacia para demostrar la locura 
de un mundo en el que un simple 
estudiante de fIsIca puede matar 
mlllones de personas. La noticia 
dIO la vuelta al mundo, convirtlen- 
do a John Phillips, en un persona¬ 
te clave y peligroso. Sus declara- 
ciones en contra de la carrera ar- 
mamentista y el poder nuclear sa- 
Heron en todos los diarios. 

TIempo despuOs, como sucede 
siempre, el personaje fue olvlda- 
do. Hoy, John Aiistoteles Phillips 
entra en la contlenda electoral nor- 
teamericana en car^cter de candi¬ 
dato a representante democrata 
en el congreso por su pueblo na¬ 
tal, Fairfield, Connecticut. Su le- 
ma: "Una nueva energia para los 
ochenta". Es fAcil deducir que su 
campafla se centra en los proble- 
mas ecolOgicos de la energia "su- 
cia"-petr6leo, Stomo-, y en la posi-' 
billdad de basar la cIvilIzaclOn en 
energies ''limpias"-sol, mareas, 
viento, etc.- 

Phllllps tiene veinticuatro ahos y 
estd acostumbrado a las entrevls- 
tas. Tuvo que recibir a los reporte- 
ros clentos de veces para expll- 
carles cOmo habla dlseflado la 
bomba peira su tesis en la Universi- 
dad de Princeton, cOmo habla 
conseguido InformaciOn de las re¬ 
vistas clentificas que se compran 
en cualquier kiosko, habla llamado 
por telOfono un par de veces a Ou 
Pont para pedirles algCin dato tOc- 
nico, y cOmo los profesores, 
despuOs de darle una "A" (maxima 
clasificaciOn), ocultaron su tesis, 
de treinta y cuatro pSginas, bajo 
Have en un lugar secreto. 

Pocosmeses oespues, un repre¬ 
sentante del gobierno Pakistano 
tratO de comprar los pianos de la 
bomba. Un productor de Hollywo¬ 
od, Ross Brown, quiso comprarle 
los derechos para hacer una peli- 
cula de television con su historla, 
pero el proyecto no pudo progre- 
sar oorque los intereses de la in- 
dustria nuclear se opusieron. Pero 
John aprendia algo en toda esta 
odisea de ofertas, publlcidad e In¬ 
tereses. DescubrIO que podia usar 
los medios de difuslOn para lanzar 
su mensaje ecolOglco. 

En julio de 1979 Phillips fundO 
FUSE, el Fondo para una Energia 
Segura, una organizaclOn de ac- 
clOn ciudadana sin fines de lucro, 
que impulsa el uso y exploraciOn 
defuentes alternativas de energia. 
Gracias a su fama y a su Incan- 
sable actividad, John consiguio 
160.000 dOlares para comprar 


espaclos en la radio en los que se 
discutlan los problemas energOti- 

Phillips es enOrgico con respec- 
to a la proliferaclon nuclear. Pro¬ 
pone una ordenada substituciOn 
de todas las plantas de energia 
nuclear por fuente^ alternativas no 
contaminantes y una moratorla en 
la construciOn de nuevas plantas. 
"Yo creo" dice, "que en este pals la 
Industria nuclear representa uno 
de los mOs corruptos grupos de In¬ 
tereses que se haya visto”. Y aOa- 
de, energicamente: "Se creen 
Dios". 

Phillips ha cambiado sus viejas 
zapatillas y el blue jeans por el traje 
oscuro que debe portar cualquier 
candidato politico. Converse con 
soltura sobre los problemas politi¬ 
cos, pero el vociferante volumen 
de su tocadiscos, donde gira "Ac¬ 
cidents will happen", de Elivs Cos¬ 
tello, deschava al joven que vive 
su edad a su manera. y cuando se 
le prengunta si no slente que se 
est4 poniendo demasiado serio 
para su edad, sonrfe: "{De ninguna 
manera! Me estoy divirtiendo mOs 
que nunca en ml vidal. Hace 
mucho tiempo que perdi ml vida 
prlvada, con el asunto de la bomba. 
Pero me divierto, la paso bien por- 
que todo este trabajo tiene un sig- 
nificado." 

"Hacer una oontribuciOn a la hu- 
manidad es una manera de ir mOs 
alio de uno mismo. Si te fijas en la 
historla, hay generaciones que 
mantienen la civilizaciOn tal como 
estO, y hay otras que la empujan pa¬ 
ra adelante. Yo no quiero ser parte 
de la generaciOn que consumid’a la 
civilizaciOn tal como se la dieron, 
quiero ver avarices grandes suceder 
durante mi propia vkfa. No quiero pa- 
sar 75 o 100 artos normales y 
abunridos en el planeta." 

"Nuestra generaciOn va a pagar 
la cuenta por un montOn de erro- 
res que se estOn cometlendo aho- 
ra mismo. Desperdiclos nucleares. 
recursos naturales malgastados, 
todo eso me da bronca. En vez de 
poder pensar en el future, nuestra 
generaciOn tiene que dedicarse a 
componer y limpiar lo que se 
arruinO y ensuciO en el pasado y 
hoy mismo. Yo estoy teniendo que 
soportar muchas pavadas. Toda 
esa rutina de saludar gente que nc 
conozco porque soy un candidato. 
"oQuO tal? jEncantadol". Perc 
puedo hacerlo con sonrisas since- 
ras, porque se que vale la pena 
Se que no nos van a regalar nada 
Pero podemos hacer las cosas 
nostoros mismos". 
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Esta vez no hubo que avio^iSH^r 
largos trayectos en 6 mn^s';bi-asileyBWo^Hii 4 
bo cacbaya ni garota de sa®^.Bas^tp 

con tomar la linea L^^^efAlem qe nii^^o' 
bien amado Subterr|^^^ ^qeno^ 
jarse en la estacion ir a lu^ 

dias con los “monstf^l^M la 
Devodon, ardor, pasii^.r^^stq, 

todo eso y mucho n^jt^ores pasajferos, lie- 
mos de ofrecerles, diri^^^ 0 i|e de fabrica, me- 
diante una gentileza de^ai«qnes de la Ventana! 


Y, como si eso fuera p(p|,<^^ias estacio^ 
mas alia esta retumban{i#^^ 6 tas fre^^ 
nuestro viejo e incomodo 
que no tiene calefaccion pos^le*^serv^ 0 ^,^p^to 
de omnibus a la saiida...Aiii vuestro^saci^^os 
escribas pusierpn oidps, ojdl, y un poco dm^en- 
to: soporfando apretones, empujones 4 emo- 
ciones para traerles, con exclusividad, esta nueva 
superproduccion, directamente basta sif^gar. 
;Hoy! ;Aqui! En vivo y en dirccto... 


Telia morita) 
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Roberto Petinatto 
Cesar Niezawski 
Marcelo Nemirovsky 


Fotos: Carlos Nava 
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-Seleste 
-Pepeu / Baby 
Consuelo 
-McLaughlin / 

Escoud6 

seleste 

Ya todos conocemos a David, 
sabemos de sus palabras /de su 
amplia soririsa , de sus palabras y 
de su miisica, de sus palabras y 
del sentimiento que brota a cada 
instante, y esta vez le toc6 a Da¬ 
vid la ceremonia de apertura del 
Festival. 

Tomb su guitarra magenta, nos 
refrescb la memoria con el hecho 
de que venia de Rio, aclaro que 
habia side algo impresionante y 
junto a sus amigos comenzb la mu- 
Sica, 

"Estb muy bien" fue la primera 
de las entregas, donde se destacb 
Porno, tocando con fiereza, impe- 
cable manejo de los tambores, po- 
tencia arrolladora y extremado 
buen gusto, sin duda de lo mejor 
que tenemos en cuanto a bateris- 
tas. 

Fue notable, tambien, la perfec- 
ta coordinacibn entre Pedro Aznar 
y Diego Rapoport, ambos dedica- 
dos a los teclados, el primero a los 
sintetizadores, y el segundo al 
Rhodes, 

Rinaldo en el bajo aportb cali- 
dez y densidad a la musica, a pe- 
sar de que por mementos no se lo 
podia apreciar bbsicamente por 
problemas con el sonido, ya sea 
que fuera "tapado" por alguno de 
sus compafieros, o por la falta de 
volumen en su Instrumento. 

Y Lebon, cantando con esa voz 
de nibo, tocando muy bien su 
guitarra, donde exhibe un estilo 
claro y sin estridencias. 

"Ritos y Celos" fue la segunda 
composicibn en desfilar, con un 
riff de teclados, sentido, donde 
vuelve a destacarse Porno, con 
soltura y varledad. 

Lo siguib "Tropicalia", donde 
Diego, cadencioso, marca la melo- 
dla sobre la cual girara' todo el gru- 
po y, trabajando de pivote, el duo 
Pomo-Rinaldo, ofreciendo solidez 
y proveyendole al grupo la base 
necesaria para la ejecucibn de la 
obra. 

Mbs tarde desfilb "Nayla", tema 
que le da titulo al bIbum de recien- 
te aparicibn, donde Aznar consi- 
gue entreveros entre las Strings 
y el sintetizador, uno de los me¬ 
mentos mbs altos de la actuacibn, 
y la guitarra de David estaba ahi 
para alegrarnos y seducirnos. 

"Mabana es Navidad" fue el te¬ 
ma siguiente, y el peer de todos a 
mi entender, ya la musica no sona- 
ba Clara, Inentendibles las letras y 
poco 0 nada se le escuchaba a Ri- 
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naldo, quitbndole cuerpo y consis- 
tencia al tema. Por otra parte, me 
desagradb la manera de cantar de 
David, sin gracia, casi ficticia. 

Pero llegb la reivindicacibn, "Tu 
amor Borrb el Pasado", con un 
magnifico solo de Rino, arrastra- 
do, pastoso: excelente la ac¬ 
tuacibn de ambos tecladistas y, 
para decirlo nuevamente, Porno 
deslumbrb como lo viene hacien- 
do desde hace un tiempo en sus 
actuaciones con la banda Jade, Es 
notorio, asimismo lo que 
podriamos llamar el cambio de es¬ 
tilo de este baterista, Tomando en 
cuenta su labor desempebada en 
Invisible, donde era mbs "platillis- 
ta" ahora troca los metales por la 
variada gama de Tom-toms dan- 
do, de esta manera^mbs cuerpo y 
redondez a la musica de Lebon. 

"Casa de Arabas" fue el anteulti- 
mo tema de la actuacibn de Seles¬ 


te, aquel recordado tema de David 
que figure en su primer bIbum co¬ 
mo solista. Aqui Rinaldo cantando 
a duo con el compositor, muy bue- 
na la actuacibn del primero en el 
bajo, con lugares para la creacibn 
libre y espontbnea de cada musl- 
co, donde se destacb Pedro esti- 
rando los sonidos de su Mini Moog 
por lo cual recibib un cerrado 
aplauso: la misma reaccibn del 
publico fue provocada por el solo 
de guitarra de David, recitative, 
cantarin y lleno de feeling "a lo 
Santana", 

Y, para finalizar su actuacibn, 
"El tema de Seleste", otro de los 
temas dignos de mencibn como 
los mas excitantes, donde los 
fraseos de Aznar en Moog y la 
guitarra y el bajo sonaron fuertes, 
precisos y arrolladores, como 
anunciando ese final cuasi- 
sinfbnico, donde Pedro con el 


Oberheim llevaba la batuta. 

Buena actuacibn de la gente de 
Seleste, opacada un lanto por las 
deficiencias tecnicas en el sonido, 
ya a esta altura no se sabe a quien 
hacer responsable de esto, no so¬ 
lo es culpa del Luna Park, diseba- 
do como estadio deportivo, de to¬ 
dos modos seria recomendable re- 
cordar el sonido que tuvo Joe 
Cocker all! mismo. 

Marcelo Nemirovsky 

baby 

consuelo & 

pepeu 

gomes 

Una vez que se retiraron David 
Lebon y sus amigos, y luego de la 
mudanza de equipos e instrumen- 
tos, se hicieron presentes las 


mando y direccibn de Pepeu, de- 
sarrollaron la musica de Baby -casi 
toda perteneciente a su bIbum 
"Pra Enlouquecer". 

Todos los temas son un mixtura 
entre Rock & Roll con Trio Elbctri- 
co, despilfarro de percusibn, 
guitarra y bajo a toda velocidad y 
voces cambiantes a cargo de 
Baby o cores de todos los in- 
tegrantes de la banda. 

Ataviada con una brillante bikini, 
nueStra amiga la Consuelo danza 
desenfrenadamente a lo largo de 
todo el show sin respiro,un tema 
atrbs de otro, no hay pausas, con 
intervales de 3 o' 4 segundos, ha- 
ciendo un despliegue de energia 
impresionante. 

"Ziriguidum", al son de mil cam- 
panitas, cencerros, tumbadoras, la 
guitarra de Pepeu suena metblica, 
brillante, punzante, desenfrenada. 


Baby grita, se revueica, balla al 
compas, tararea y canta con 
mucha velocidad, enronquece su 
voz y nuevamente la agudiza. Muy 
buena la actuacibn de Jorginho, 
Gomes en bateria, David Gomes 
en bajo y Luciano Alves en los 
teclados, 

"...A mi me gusta el Jazz, musi¬ 
ca free..." -dijo Baby, y arranca- 
ron con "0 que vier eu tra90", si- 
mil Trio EIbctrico, continue y rbpi- 
do punteo de Pepeu, percusibn 
aiucinante a cargo de Chariie y 
Milton Cobrinha, clima super- 
festivo. 

Sigue, al toque. “La vem o Brasil 
descendo a Ladeira", ritmos bien 
marcados, muy buena labor de Al¬ 
ves en el teclado electrbnico, tan- 
to en sintetizadores como en brga- 
no. Cuicas, eaxixi, pandeiros que 
toca Charlie, pandeiro que mueve 
Baby mientras se desplaza por to¬ 
do el espacio del que dispone. Co- 
escrito por Pepeu y Moraes Mo- 
reira, el tema habia del pueblo y 
en especial de la mujer brasllefta, 
en cuyo estribillo dice: "...A todos 
mostraba / En aquel memento / La 
fuerza que tiene / la Mujer Brasile- 
na...". 

En un tone mbs Intimista, a pesar 
de la fuerte y variada percusibn del 
comienzo, siguib "Menino 'do 
Rio", cuya autoria pertenece a Ca- 
etano Veloso; campanulas, pande- 
reta y el bajo de DidI casi funky 
gracias Doctor Q, como para que 
descansen ellos, y nosotros tam¬ 
bien. Gongs y caracolas de Milton 
"El basurero del pelourinho". 
Muy buena performance de los 
teclados de Alves, creando los cli- 
mas, "...Hawaii / Sea aqui / todo lo 
que soharas / Todos los lugares / 
Las ondas de los mares / Pues 
cuando te veo / Yo deseo tu de- 
seo..." -canta Baby con voz tipo 
Javier Martinez, melodies dulces, 
"da Praia", excelente el uso del 
"pitch" del Moog y del Rhodes. Y 
Baby sigue cantando 
"...Muchacho del Rio / Calor que 
provoca arrebato / Toma esta can- 
cibn como un beso". Magnifico. 
con aquel calor carioca. Mientras 
tanto Pepeu sigue metiendo de- 
dos por todos los lugares en que 
su guitarra se lo permits. Hermosa 
composicibn maravillosamente 
bien ejecutada. 

Pequeflo descancito y al empe- 
zar un suave rasgueo, con metbli- 
cos armbnicos, penetrantes y con 
mucho brillo, comienza "Tudo 
Blues". Mientras tanto el publico 
pedia mbs rocks, sobre todo la 
popular ubicada a la izquierda del 
palco, entonces Baby los encara y 
empieza a cantarles a ellos. bste, 
su famoso tema editado como dis¬ 
co simple. 

Mbs tarde "Xaxado", palmas, 
bongb a cargo de Charlie, bajo en 
slaping, los teclados marcando la 
mezcia de ritmos, bails por todo lu- 



huestes bahianas, que bajo el 










gar. Mucha fuerza en la bateria de 
Jorginho contrapunteando con los 
dos percusionistas, para terminar 
con una exacta sincronizacion. 

"Bahia" llego despues, rifmo 
negro, contragolpes percusivos 
de muy buena calidad. Baby 
bailando como poseida, "Es Bahia 
mama, es Bahia...", el bajo suena 
metalico, Pepeu se para como una 
garza, sobre una sola pierna y cru- 
za la otra, el movimiento es abru- 
mador. 

Pero siguen los festejos torque 
despues vino "Ele mexe com 
meu" voz ronca, tarareo, Consuelo 
dirige a sus musicos con las ma- 
nos, gesticula, hace muecas, otra 
vez canlan todos, Jorginho es 
increible. Baby se lira al suelo, re- 
bolea su cabellera, y todo desem- 
boca en oiro terrible Rock & Roll 
de salvaje textura, cuadradisimo y 
feroz. Alves hace chillar, penetrar 
hondo al Moog, martillea incesan- 
temente. Baby se sube a la tarima 
de la bateria para azuzar a Jor¬ 
ginho, todos se ponen en fila 
sobre el escenario, todos cantan. 
Baby los abraza, el delirio es co- 
lectivo, asi.todos juntos, hacen el 
"grand finale", con un corte per- 
tectamente sincronizado. 

Pero los rntegrantes no se 
quedan y estamos esperando aho- 
ra el show de Pepeu haciendo su 
musica, no la de su esposa. 
aquellos cavaquinhos saltarines y 
guitarras acusticas sohadoras, pe¬ 
ro no fue, se hizo demasiado tar- 
de, eran como las cero quince y 
tenia que subir al escenario el si- 
guiente numero. 

Nos quedamos con las ganas de 
todo aquello. No obstante fue 
muy divertido ver a Baby Consuelo 
en escena, derrochando movi¬ 
miento y musica. Por otra parte 
Pepeu nos demostrb ser un buen 
guitarrista, quizas un poco "sucio" 
por su manera de tocar, y hubiera- 
mos gustado mds del son si el so- 
nido hubiera sido solo aceptable. 

Marcelo Nemirovsky 

mclaughlin, 
escoude y la 
musica mas 
amplia 

Todavia teniamos encima un po¬ 
co de nervios, por el despelote 
brindado por los brasilehos: del 
escenario oarecia seguir saliendo 
un vapor insoporfable, cuando 
aparecieron los dos hombres con 
sus guitarras. Escoud6, un petiso 
fiero de aspecto antipatico pero 
con un trato maraviiloso para 
quienes se le acercan, se ubico a 
la derecha del caballero ingles, los 
dos en sillas de madera bastante 
duras y a simple vista incomodas. 
Las guitarras, ademas de tener el 
microfono de linea caracterfstico 
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de las Ovation, tenian sobre la 
boca otro, para redondear mas el 
sonido. Y casi sin moverse, 
McLaughlin, podia hablar con el 
publico, porque a la altura justa ha- 
bia un pie con un microfono de 
voz. Y eso era todo: no mas 
equipos, no mds chiches, nada. 

Ya esa martana, cuando habian 
llegado al hotel, yo habia tenido la 
imagen de la comparacion con el 
arto pasado, toda la parafernalia de 
equipos y gente que habia traido 
aquella vez John. Esa maiiana, del 
coche bajaba la pareja de guitarris- 
tas, y del haul salia todo el equipo: 
las dos violas, llevadas personal- 
mente por sus duehos, y una ra-. 
queta de tenis con la cual John 
pretendia jugar (el hotel de este 
afto, la aleacion de acero con 
aceite, no tenia cancha, mala suer- 
te). 

Esa vez el clima era de zapada, 
de cosa casi informal e.improvisa- 
da, libre, donde la comunicacion 
entre los dos jugaba un papel im- 
portantisimo. Y la gente se en- 
gancho en ese clima: un silencio 
total fue el marco de la actuacion, 
de una hora y tres cuartos. Un si¬ 
lencio asombrado, porque todavia 
podemos asombrarnos con 
McLaughlin Un silencio casi 
emocionado, porque todos sus 
suave y finos movimientos estan 
cargados con la esencia de su 
personalidad, sin camelo, 

Afinaron unos minutos, y los pri- 
meros acordes tendian a ser de al¬ 
go conocido, pero no a traves de 
John. Claro, era una zamba, si, 
"Viene clareando" de Atahualpa 
Yupanqui, pavada de homenaje 
para empezar. Sin embargo, no fue 
una cosa descolgada: la actuali- 
dad de McLaughlin es una especie 
de eclecticismo muy amplio, hasta 
tal punto que es capaz de tomar 
simples temas populares de cual- 
quier origen, y hacer con ellos una 
obra descomunal. Los aires fla¬ 
mencos, latinoamericanos y orien¬ 
tates han quedado presentes como 
un aura que se mete en cada in- 
terpretacion, ddndole al lenguaje 
musical de este tipo un basamento 
terriblemente solido. Ejempio: el 
segundo tema fue una deforma- 
cion sencillamente hermosa de 
"Martana de carnaval". Y asl, todo 
lo demds. 

No se crean que Escoud6 no se 
las trae por su lado. Tiene su estilc^ 
se miran con John una fraccion de 
segundo y ya se dijeron todo, hay 
un entendimiento sorprendente, 
basado mas que nada en es- 
cucharse mutuamente con una 
atencion total. Los rasgueos y los 
punteos del petiso se enriquecen 
con un uso sorprendente del pul- 
gar de la mano izquierda sobre los 
bajos, y la modulacion sutil y relaja- 
da de todas las escalas. Bueno 
Che, por algo Jhonny lo eligio co¬ 
mo compahero, el tipo pela en se- 







rio, por momentos la regasta. 

Una version muy suavizada del 
"Frevo” de Gismonti nos hizo ver a 
todos como es capaz este duo de 
violas de cualquier cosa, respe- 
tando melodias y armonias que es- 
ten pensadas para otros instru- 
mentos, con una habilidad in- 
comprensible. Todos atonilos, mi- 
rando y atinando al aplauso recien 
pasados unos instanles del final. 

Uno de los climax fue sin duda el 
diio maravilloso, de una duizura 
pocas yeces vista, basado en el 
comienzo de "Electric dreams, 
electric sights". En ese ambiente 
agresivo del Luna, que se presta al 
despelote y al caos. uno puede 
llegar igual a la contemplacion se- 
rena de la musica solamente con 
tipos como estos. Y tal vez por 
eso, despues de cada tema pare- 
cia flotar una especie de estupor 
general. 

Las dos guitarras recrean ahora 
el "Goodbye porkpie Hat" de Min¬ 
gus (recordarlo en el "Mingus" del 
la Mitchell y en "My Goal's Be¬ 
yond" de McLaughlin), cargado 
con toda la melancolia y el espiritu 
de tristeza que nos podamos ima- 
glnar. La escalas de Mclaughlin no 
son aqui veloces. ni violentas; pe- 
ro de todas formas tienen tanta o 
mis fuerza que miles de Watts o 
algiin tipo de martilleo sobre las 
cuerdas. Es la fuerza sutll de la 
pulcritud y la belleza, del rozar jus- 
to de la pua sobre cada cuerda y 
del dedo puesto con todo conven- 
cimiento en el casillero correspon- 
diente. Emocionante tecnica que 
tiene fondo , fundamento: tecnica 
que tiene razon y esa razon es jus- 
tamente una musica universal, 
profunda, colectiva yal mismo 
tiempo muy intima. Musica que 
aun con las miles de personas que 
nos rodean y el clima de tensidn, 
se puede escuchar con los ojos 
cerrados, experimentando cada 
uno lo suyo. 

El final es un larguisimo (mis o 
menos veinticinco minutos) "Me¬ 
eting of the spirits", con zapadas 
de todo tipo, con espacio para que 
lbs dos puedan arreglirselas sin el 
acompahamiento del otro, con me¬ 
lodias que se inventan y otras que 
ya estaban, con humor para nada 
disimulado (por ejempio, algunas 
frasecitas de temas de Weather 
Report, que John mete con una 
sonrisa en los labios). Lo de Es- 
coudi termina en infernal ovacion, 
despues de un impresionante solo 
de acordes, y el pase de pelota 
para la improvisacion atonal y total- 
mente libre de John. Y cada tanto 
retoman el riff, para que nos acor- 
demos en donde estamos, porque 
por momentos volamos quien sabe 
donde. Los tipos estin ahora en el 
punto mis alto, parecen mil en una 
autentica reunion de espiritus. es- 
to se acaba y es el delirio total, y 
Escoude demuestra cdmo le 



queda la mano izquierda despues 
de tanto movimiento; la mueve de- 
sesperado buscando relajarse. Un 
bis muy cortito, "The dolphin". 
John dice que es muy tarde (segu- 
ramente porque se lo dijeron ahi 
atris: hay un multa si el asunto se 
prolongs mis de la una y son la 
una media: muy Undo clima de fes¬ 
tival, Che), Y nos quedamos con 
McLaughlin y Escoude. con su 
simpleza y su categoria de tipos 
que tocan la musica que realmente 
les gusta, nos quedamos hablando 
de ellos, ya no tanto de “como ha- 
cen tal cosa ” o "que bien que to¬ 
can", porque eso lo sabemos to¬ 
dos Nos quedamos con la hermo- 
sura y la onda de lo que escucha- 
mos, con esa forma de trasmitir un 
espiritu amplio y sencillo a la mijsl- 
ca: y baste. 


Cisar Nieszawski 

Martes 19 

-Emilio Del Guercio y 
La El^ctrica 
Rioplatense 
-Luis Alberto Spinetta 
-George Duke / 
Stanley Clarke 

emilio (del 
guercio y la 
electrica' rioplatense 

Abriendo la segunda noche del 
Festival se present© este solido 
grupo liderado por Emilio, quien 
nuevamente hizo gala de su buen 
gusto y sobriedad con el bajo. y de 
su ductilidad y duizura con la voz. 

"Luz de Mar" fue el primer tema, 
como para meternos de cabeza en 
la menesunda de La Eiictrica! 
muy buen desemperto de Rogatti 
en guitarra electrica, ritmo entre- 
cortado y buena la voz de Emilio. 
Otra bestezuela es Josi Luis Col- 
zani, en bateria, marcando el tiem¬ 
po con exactitud. 

Le sucedid, luego, "Cancion pa¬ 
ra Natalia", donde los teclados de 
Edu Zvetelman junto a la guitarra, 
mis el agrado de Alfredo De- 
siata en saxo y la participacion de 
Rubin Rada en percusion, hi- 
cieron desfilar un grupo de buenas 
ideas pero se vieron casti^dos 
por el pesimo sonido que tuvieron 
y por el volumen.un tanto excesivo 
llegando a ser insoportable la audi- 
cidn. Podria decirse que este tema 
posee un sonido tipo Genesis en 
cuanto a la textura, pero se ve' 
enriquecido por el agregado de on’ 
saxo. Sonido volitil y envolvente:-| 

"Tanguito" fue otra hermosa 
composicidn, donde los teclados' 
hacen la introduccidn. En eso se 
suscitan problemas con la Ovation 
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de Emilio y, siempre oportuno, Ra¬ 
da salva la situacion golpeando los 
cencerros y las campanitas: de 
esta manera, suave, po^ticamente 
se desliza el tema, el broche de 
oro fue la flauta de Desiata, melan- 
colica. 

Despues llego el "Amanecer Es- 
paftol", de aires hispano-jazz- 
rockeros, con un excelente saxo y 
un excelentlsimo sintetizador, 
impresionante polenta grupal 
Tambien deslumbro Rogatti ha- 
ciendo riffs precisos y refinados: 
el publico se sintid complacido lar- 
gamente, cosa que demostro du¬ 
rante el tema. 

Empieza nuevamente la percu- 
sion y al mismo tiempo arranca el 
saxo. Emilio anuncia el nombre del 
tema, "Polen", y comienza su fra- 
seo en bajo, el saxo y Rogatti van 
juntos, se suceden los contrapun- 
tos entre Colzani y Rada, varias 
veces; va solo de bateria y nuevo 
encuentro percusivo. Se suceden 
los solos, va Edu, increible; va Ra¬ 
da. manglfico; viene la guitarra, 
iigrande!! El publico no lo puede 
creer, es magnified, Idstima que la 
escasa calidad del sonido, le quito 
un poco de brillo a la actuacion de 
La Eldctrica, banda a la que veo 
muy bien, con grandes valores in- 
dividuales funcionando perfecta- 
mente como grupo. 

Personalmente creo que la ac- 
tuacidn en Obras, junto con Jade, 
fue superior, pero lo que atento 
contra ellos no dependia totalmen- 
te de su fuerza y emperto. Creo 
que es un grupo para lugares chi- 
cos. no para el Luna que es un in- 
fierno y, encima, es inmenso. 

Marcelo Nemirovsky 

luis alberto 
spinetta 

Con la iinica compahia que su 
Ovation le brindaba, Luis se trep6 
al escenario, se sentd, y al termi- 
nar de tocar ya ninguno de no- 
sotros pudo decir que seguiamos 
siendo los mismos. 

Si bien cuando entro fue grande 
la ovacidn, mayor aun cuando em- 
pezo las primeras lineas de "Los 
Elefantes", aquel viejo y hermoso 
tema del Alburn de Almendra, ras- 
gueando de arriba para abajo y, 
tambi6n de abajo para arriba. cre- 
ando climas increibles ora con su 
voz, ora con la guitarra, nos Ilev6 
lejos. 

Mds tarde vino un tema dedica- 
do al Cacique Tupac Amaru, li- 
viano, ingrivido y a merced de to- 
dos los vientos. 

"La Abeja Reina", del alguna 
manera similar a "Cantata...", no 
en cuanto a la coloratura musical, 
sino teniendo en cuenta la faz 
literaria en lo compositive. Grupos 
de estrofas que de por si podrian 
funcionar en otras composiciones 
dada su aparente independencia 
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del texto. De todos modes es un 
hermoso tema, dulce y casi melan- 
cdlico. 

Fue apoteotica la ovacion cuan¬ 
do se escucharon los acordes que 
anteceden a la parte vocal de 
"Credulidad", esa hermosa can- 
cibn del album doble de Pescado, 
allb por el 73, melodia algo triste, 
casi trbgica, pero con un aire de 
esperanza "... La risa, nena, no 
podrb surgir/ A menos que te su- 
bas al brbol/ SI. el arbol es la Ver- 
dadjCredulidad..." 

Y cuando empezo con "Cantata, 
de los Puentes Amarillos" nuevo 
griterio, nuevas expresiones de ju- 
bilo y placer. 

La "Cantata.." se renueva a ca- 


todos aplaudimos. Luis tambibn. 

Marcelo Nemirovsky 


Stanley clarke y 
george duke: 
la tecnica 
■sin fondo 


da instante, y ese eterno y mbgico 
mensaje que no debemos olvidar: 
"Mafiana es mejor...", como un 
maravilloso estallido de trescura.> 
como un indecible mensaje para 
nifios. 

■ "Cancibn para los dias de mi Vi¬ 
da" fue la siguiente, otra pequeba 
obra de arte. 

Final y nuevos vitores de la gen- 
te. Todos le pediamos mbs y, final- 
mente’: tuvimos algo mbs. "Voy a. 
hacer un tema de alguien que no 
vino,pero estb presente..", dijo, y 
arraneb con "Amor de Primavera" 
nuevamente renovado, con toda 
esa poesia muchas veces ausente 
sin aviso: toda la fuerza de Tan- 
guito en uuis. Y en el final donde 


Los cuatro negros estbn en el 
escenario. ante el delirio del publi¬ 
co, relativamente escaso (cin- 
cuenta por ciento, Muboz). Asi co¬ 
mo personalmente ya Clarke nos 
habla impresionado con su aspec- 
to de jefe de pandilla de ghetto, en 
el escenario su figura es todavla 
mbs terrible. Tiene una facha de 
cavernicola, de hombre prehistbri- 
co, que maneja muy a conciencia. 
En general se para bien adelante, 
casi al borde de la tarima, y sus 
gestos son ampulosos por mbs 
sencillos que parezean, como por 
ejempio cuando sonrie y muestra 
una inmensa dentadura que asus- 
'ta. En muchos momentos, se tiene 
la impresibn de estar delante deun 
gigantesco orangutbn al que se le 
ha dicho cbmo tiene que hacer pa¬ 
ra que ese aparato con cuatro 
cuerdas suene bien. 

Y ese aparato es para Clarke casi 
un juguete. Lo toca como si fuera 
un charango, el man tiene dedos 
de acero y es capaz de cualquier 
cosa: el pulgar, la mano entera 
sobre los mierbfonos, punteos a 
cualquier velocidad y en cualquier 
lado, el bajo por momentos es una 
guitarra. en otros un violin, eti 
otros un tambor, en otros una ba¬ 
nana para el mono que se la quiere 
comer. 

La escena de 'Duke no se pare- 
ce a la de Clarke, pero tambien 
sorprende. El gordito hace de la 
tarima casi un lugar de paseo don¬ 
de cualquier movimiento vale, y 
sus gestos "simpbticos" y "entra- 
dores" coparon al pOblico. El Cla- 
■vatar.una especie de mezcia enlre 
el Odissey y el Minimoog, es lleva- 
do a cuestas por el Duque, usando 
su mano izquierda con mucha cali¬ 
dad en la zona de rodillos y pe- 
rillas, variando timbres, haciendo 
vibratos que le dan electricidad y 
una fiereza perfectas a sus solos. 
El duque camina de un lado a otro, 
poniendo caras de supercopado 
cuando una nota le queda colgada 
y el la destroza, la alarga . hace 
temblar el techo, y todos deliran. 
El duque se supercopa, ise su- 
percopa de verdad? No sb, pero... 
Leon “Ndugu" Chancier ya ha- 
bia estado en el mismo gaipbn al- 
quiladOjCon Santana, en aquellas 
epocas. En realidad, es un batero 
negro de los que en Estados Uni- 
dos debe de haber decenas, pero 
hay que reconocerle una polenta y 
una furia (premeditada, sin dudas) 
que le he visto a pocos. Tambibn 












intenta dar una imagen de hombre 
de Neandertal en celo. agarra 
un tamborcito y hace cualquier co- 
sa , golpeSndolo con un palillo en 
el micrbfono. Se pone a gritar co- 
mo un loco. iEsfi loco? ^Que ha¬ 
ce? Ahora se sube de nuevo a la 
bateria y se copa haciendo girar y 
peg^ndole a lo bestia a los roto- 
toms. Miren, cada vez me viene 
mis una sensacion que, aparente- 
mente, muy pocos tienen, Iborque 
de todos lados escucho gritos del 
tipo: "ibien negro! jGrande 
negro!" 

El recital habia empezado con 
una supercuadrada versidn de 
"Silly Putty", tocada con un de- 
senfreno insolifo, el Duke apretan- 
do botoncilos y moviendo rodillos 
del Clavatar hasta reventar, Clarke 
transformado en mono-miquina 
extasiado, alcamaciones y deliros 
varies, con gente que se sube a 
las sillas, pero nos dicen que baje- 
mos. Y hay que bajarse, pero Clar¬ 
ke nos dice que subamos. Y hay 
que subirse, y Clarke y el Duke 
nos dicen que palmeemos. y hay 
que palmearse todo, no sea cosa 
que ellos se enojen y se vayan. 
■Pero hay bajarse. Y hay que subir¬ 
se, hay que palmear. Me hace acor- 
dar de esos tamosos bailes en la 
colimba, "Sentarse, pararse", que 
te rompen todo aunque al principio 
parecen simplemente un juego. 
Claro, ustedes diran que aca, lo de 
sentarse y pararse no lo dice el 
mismo tipo. No se. 

Despues de "Silly Putty" viene 
un tema del duque, el "Sugar Lo¬ 
af Mountain", de su ultimo y es- 
pantoso'disco, "A Brazilian love af¬ 
fair". Bien tocado, pese a que el 
sonido no es muy bueno, el Rho¬ 
des de Duke suena mejor que to- 
dos los escuchados hasta ahora 
en el galpdn alquilado. Y la base 
Chancler-Clarke es impresionante. 
pero... 

Volvamos al solo de Ndugu y el de- 
lirio pasa a poder del Duque, que 
toca su piano Yamaha mientras 
con la boca imita la bateria de Ndu¬ 
gu, y hace la mimica de batero. 
iQue risa, qui oracia que me 
causa! Le toca ahora el turno de 
su primer niimero de circo al 
guitarrista, del que todavia no 
hable nada. Se llama Roland 
Bautista, y parece que vino direc- 
tamente del laburo, no tuvo tiempo 
de arreglarse, ya estaba chivado 
antes de empezar el concierto, 
imaginese lo que es ahora. El tipo 
todo el tiempo tuerce la guitarra 
para todos lados, sacindole al 
mismo tiempo un chillido insopor- 
table al que me cuesta diferenciar de 
lo que hacen los chicos de Kiss. 
La verdad es que durante gran 
parte del recital, su presencia no 
pasa de lo decorativo y me alegro, 
porque esto es por lo menos un 
punto a favor para los demSs. 

Clarke agarrb el contrabajo, y 


esta haciendo una versidn (bas- 
tante mds pobre que la del disco 
en vivo de Return To Forever) de 
"The Moorish Warrior and Spanish 
Princess", con el duque en Rho¬ 
des,aceptable; por lo menos hay 
un atisbo de delicadeza y melo¬ 
dies. Lo de Clarke ya a esta altura 
es increible, porque ha superado 
al instrumento totalmente, hace 
con el lo que quiere. Sin embargo, 
creo que ya es hora de ir en- 
ganchando todos los peros que 
venia poniendo. Me parece que 
hay mucho malbarismo, no se si es 
virtuosismo, yo diria que es una 
tecnica insuperable, pero no algo 
innato. Lo que no se ve en estos ti- 
pos es un espiritu musical, las ga- 


nas de hacer musica. Y si las 
tienen, a nosotros no nos las 
mostraron. Lo que vimos no fue 
exactamente un concierto, fueron 
una serie de pruebas de destreza 
de las cuales el mensaje era: "Mi- 
ri, sudamericanito, mira que rapi- 
do, que fuerte, que impresionant^ 
que estoy tocando". 

Ojo, no quiero discutir las cuali- 
dades de los tipos estos como in- 
terpretes, porque son bestiales. 
Los discuto como musicos porque 
no se si lo son. En ese escenario 
habia Ires bestias de sus respecti- 
vos instrumentos, y un tipo traspi- 
rado haciendo gimnasia con una 
guitarra arriba. Lo que no habia, 
era un compositor. 


Viene "School Days", que es lo 
que todos le pedian a Stan. En la 
version de estudio, hay algunas 
cosas reaimente buenas. Acd hay 
jn poco de todo eso. Clarke ras- 
guea el bajo como si fuera un cava- 
quinho. Lo unico que se puede de-. 
cir de el es que "jes una besssss-' 
sshhhhtia!" Otra vez el juego de 
"Sentarse, pararse", mientras el 
solo de Clarke no llega a la versidn 
del disco, pero supongo que debe 
ser porque aqui no hay lugar para 
,las sutilezas, todo tiene que ser a 
lo bruto. 

Duke tiene ya mas de veinte dis¬ 
cos, y Clarke seis, uno de ellos 
doble. Pero el bis no es un tema 
de ejlos, es una versidn mentiro- 
sa y casi insoportable del "I play 
the blues" de B.B. King. iQue pa¬ 
sa? iNo hay mds material? oNo hay 
mas creacidn? iSe pudrid todo? 
iQue saiga el autor! El Luna hier- 
ve, todos prendidos en el despelo- 
te. iUUUUUUhhhhhl, grita Clarke, 
la gente le contesta, el gritito se 
repite con ciertos matices hasta 
que el ultimo parece ser de despe- 
dida, creo que en la lengua hoten- 
tote eso quiere decir "chau", y 
mejor vayamonos rdpido que hay 
barrida. 

Clarke y Duke ya nos dieron to¬ 
dos sus watts, toda su tecnica y 
todo su despliegue. La musica ya 
la habiamos escuchado antes con 
Del Guercio y Spinetta; inecesita- 
mos mds, los sudamericanitos? 

Cdsar Nieszawski 
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-Weather 

Report 


weather report: 
esperar mucho 
y ver mas 

Como lo temiamos, los periodis- 
tas estamos parados, porque estd 
todo vendido y no tenemos luga- 
res adjudicados. Encima, a la 
entrada uno de esos tipos que 
"cumplen ordenes" me saco la 
credencial del festival, diciendome 
que solo servia para el acceso, y 
que como dste era el ultimo dla, ya 
no la necesitaba mds. Conclusion: 
ni asiento, ni credencial, ni lugar; 
soy solo un colado. Me ubico 
detrds de la ultima fila, mientras se 
queden todos sentados voy a po¬ 
der ver El problems es que nece- 
sito anotar y grabar , asi que me 
dispongo a intentar mds malabaris- 
mos que Duke y Clarke juntos. Pe¬ 
ro, oh suerte. en la ultima fila estd 
mi amiga Monica, que me ofrece 
un lugarcito. 

Esto es terrible, no? El Luna lle- 
no a mds no poder y ya estdn ulu- 
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lando los p^ijaros y sublendo los 
gritos de “Black Market”, el co- 
mienzo que yo me esperaba. toca- 
do como yo me lo esperaba. Pero 
igual estamos todos ddndonos 
vuelta. y van no mas de tres o 
cuatro compases. jConfesS, Tito, 
te estis moviendo al compis, aun- 
que trates de disimularlo! • 
Zawinul tiene seis teclados, 
Cuando se lo contaba a un musico 
local me decia que es un pelado 
enfermo, para qu6 quiere tanto. 
Bueno, tal vez tenga razbn, pero la 
pelada estb inteligentemente disi- 
mulada p.or una gorra y lo de enfer¬ 
mo, ahl arriba se le nota muy poco. 
El fraseo del mercado negro lo va 
desarrollando en el Oberheim. que 
es el sintetizador de sonido mbs 
limpio, mientras con el Fender 
Rhodes redondea la armonia de 
cada una de sus entradas. El bajo 
forma con Pastorius una iinica en- 
tidad; el Jaco parece estar sintien- 
dolo y cada nota tiene su cuerpo 
como resonancia. Nena, estbs es- 
cuchando "Black Market" y no te 
estbs moviendo . que te pasa! 

Shorter se pone Colorado des- 
pubs de cada intervencibn, cuan¬ 
do todo su fisico encogido se rela- 
ja.Los unisonos con Zawinul tienen 
algo de impresionante, un bramido 
musical que nos estremece. 

Ya estoy sintiendo que hay algo 
increible en la musica de Weather. 
Una sensacibn que uno va reci- 
biendo, que se nos va quedando 
dentro. Oe todo este despelote, 
nos queda una cierta paz, nada 
preconcebido, algo casi miste- 
rioso que cualquiera de nosotros 
puede expresar en un momento, 
como el flaco que estb al lado mlo, 
que empezb con muy mala onda 
diciendome que me corra, que lo 
estoy aplastando, pero con el que 
ya soy amigo. El tema termina 
entre lo saltitos de Pastorius y los 
gritos de Zawinul. Y fue recien el 
comierizo... 

Conociendo la evolucibn del 
grupo, tengo que admitir que hasta 
cierto punto me esperaba otra co- 
sa. Creia que ibamos a ver mas al 
W.R. de "8.30", que al oe "I Sing 
the body electric, lado dos”. Creia 
que ibamos a ver muchos tecla¬ 
dos, mucho ritmo pegadizo y 
mucha repeticibn, y por ejemplo, 
poco saxo. Sin embargo. Shorter, 
aquel tipo petiso que ronda los cin- 
cuenta afios, se prende al despe¬ 
lote infernal y sus solos tienen una 
pasta y una fuerza como nunca re-1 
cuerdo haber visto. Estb en el 
centro del escenario y es soporte 
constants de las melodlas, y sus 
solos, si bien no tapan al resto de 
los instrumentos, son capaces de 
concentrar nuestra atencibn, y por 
muchos momentos resumir a Za¬ 
winul y Pastorius al nivel de acom- 
pafiantes. Si bien este Weather no 
tiene el delirio de las primeras epo- 
cas, conserva impecablemente to- 
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da su onda de grupo exbtico e in- 
descriptible, capaz de trasmitir la 
emocibn de la musica sin palabras 
y sin gestos. 

Zawinul sale muy a menudo de 
su mostrador circular de teclas, 
poniendose en inspector de los 
dembs, en especial de la seccibn 
percusibn, marcando ritmos, diri- 
giendo solos, anuncibndoles a los 
dembs cubi a sido' su decisibn en 
lo que respecta a tal o cual parte 
improvisada. Todos io miran en el 
momento justo, y los finales son 
sorprenderitemente precisos, en 
medio de tal terrible marea de no¬ 
tes. 

0 por ahi el clima se hace suave, 
y Shorter agarra el saxo soprano. 


con el micrbfono sobre la mitad del 
instrumento, para apagarle el soni¬ 
do, y larga notitas cortas en los si- 
lencios. Algo muy interesante, W 
R. juega mucho con los silencios 
cosa que acb se ha visto muy po- 
cas veces; y es por eso que la gen- 
fe inconscientemente parece no 
bancarlo y se larga a aplaudir o gri- 
tar. Puede incluso haber silencios 
de tres o cuatro segundos, que 
tienen total coherencia y una subli¬ 
me fuerza’estetica. 

iY Jaco se quedb solo! Se sien- 
ta y del bajo salen melodias mara- 
villosas, acordes de armbnicos, 
vibratos que suben y bajan. Belle- 
za y placer. Se para, y empieza el 
esperado show con las cintas. Ya 


formb una base, golpeando el ins¬ 
trumento con ritmo casi febril que 
hasta me trae ciertos recuerdos 
de Devo. Exprime el acomparta- 
miento hasta el mbximo, y lo cam- 
bia, usando para eso ciertos peda- 
les. Todos estamos de pie. porque 
esto es increible: para Jaco el ins¬ 
trumento ya no existe, lo asimilb. 
como un brgano de su cuerpo,lo 
usa hasta que ya no hay nada para 
decir. La base queda sonando y el 
se va, pero vuelve sin el bajo y... 
ise pone a bailar! Delirio y fin: Pas¬ 
torius a vestuarios, a buscar un 
descanso reparador. 

Vuelven los otros cuatro. Es 
“Brown Street”, del lado de estu- 
dio de "8.30". El lugar sonoro de 








Jaco lo ocupa el Quadra Bass, el 
sintetizador de bajos. Realmente 
es una sensacion insolita, se sien- 
fe la vibracion de las ondas en to- 
do el cuerpo, todo el Luna esW 
vibrando en resonancia con el 
Quadra. Zawinul lo sabe, y por eso 
no deja de tocarlo. Con la otra ma- 
no. alterna entre el Korg Vocoder 
(el procesador de voz) y el 
Qberheini. Si, Zawinul es un enter- 
mo, pero que enfermedad mara- 
villosa tiene. No es una electrici- 
dad "reventada" la que sale de sus 
teclas. Es un sonido fuerte, pero 
pulido, cristalino, hermoso. No es 
la electricidad como fin, sino cortio 
medio. 

El fondo festivo del tema permite 
el lucimiento de todos, y ahi esta- 
mos apreciando el trabajo de la zo¬ 
na percusiva. Peter Erskine tiene 
su bateria afortunadamente torci- 
da, y podemos ver todos sus ner- 
viosos y precisos movimientos. En 
principio yo diria que tiene un esti- 
lo bastante negro para ser un bian¬ 
co barbudo, aunque tambien 
muestra la suficiente plasticldad 
para aprovechar los pies que se le 
‘dan, haciendo cortes "a la Gadd", 
y algunas cositas con selio propio, 
como sutilisimos redobles en tiem- 
po invertido. El percusionista Ro¬ 
bert Thomas parece enchufado, 
sus movimientos tienen un de- 
senfreno y una energia que, 
sorprenden. porque ademas 
muestra soberbia calidad. Usa uni- 
camente las manos, no solo para 
golpear tumbadoras, sino tambien 
para darle a los platillos, que 
machaca como si fueran de car¬ 
ton, sacandoles un sonido formi¬ 
dable, duro y afinado a la vez.' Por 
ahi se me ocurre que los platillos 
deben de estar muy flojos para 
que el tipo haga semejante barba- 
ridad, pero los comparo con los de 
la bateria, y el juego que hacen al 
recibir el impacto no es muy distin- 
to. 

Toda la duizura y la emocidn de 
“A remark you made” lo tienen 
de nuevo a Jaco con nosotros, 
ahora en cueros y con el vibrato 
inconfudible a pleno. La version es 
perfects. Shorter frasea a diio con 
Pastorius. mientras Zawinul aporta 
un fondo casi celestial, antes de 
largar su bellisimo solo en el 
Oberheim. Maravilloso. 

"Birland”, amil. Todos parados 
en las sillas, esto es infernal, el 
grupo es una mSquina impecable 
que juega con el ritmo de cada tro- 
zo, repitiendolo hasta el extasis 
colectivo, cambiindolo recien en 
ese precise momento. Thomas 
salta de su lugar, y con una pande- 
reta se une a Pastorius en los co¬ 
res. En medio de tantas cosas, 
hay que reconocer la existencia 
de cierta creciente paranoia colec- 
tiva. los gritos de "Sentarse" y 
"Abajo", que a veces no nos de- 
jan escuchar; los tipos que se in- 



comodan (habiendo pagado o no) 
por tener que estar de pie, en lu¬ 
gar de ponerse a gozar escuchan- 
do y moviendose al compos de la 
barbaridad que estdn presencian- 
ido. Paranoia que tiene su explica- 
cion en el nerviosismo que signifi¬ 
es ser un tipo cualquiera, que 
tiene todo en orden, y estar ex- 
puesto igual a la presion kisopor- 
table, que a la salida alcanzarla nl- 
veles nunca vistos. 

Una ovacion atronadora, el gru¬ 
po saluda y parece irse, pero es so¬ 
lo una excuse para que empiecen 
los solos percusivos. Erskine co- 
mienza con una serie de redobl§^ 
sincopados, y fermina arranc4nd&- 
le hermosas melodias a una marim¬ 


ba de cartas, cuando se le une 
Thomas, que sigue "palmeando" 
los platillos de una forma que sin 
lugar a dudas no tiene anteceden- 
tes en el mundo. El dims que 
logran los dos es cadtico y enor- 
memente magico, veo a muchos 
de los que me rodean con la boca 
ablerta, y los ojos oscilando entre 
los dos que golpean. 

• Ahora es el soprano de Shorter 
quien ocupa el Luna, largando un 
tribute a su admirado Milton, con 
el tema “Ponta de Areia ” como 
solo, Y Zawinul se le une de a po- 
co, desembocando en una espe- 
luznante version de ‘‘The 
Orphan”, qoe nos pone la piel de 
gallina. El coro que en la toma de 


estudio realizan diez chicos es 
aqui una increible mezcia entre el 
Vocoder de Zawinul y la voz limpia 
de Pastorius, 

Increiblemente, despuds de tan¬ 
tas cosas , no hay lugar para los 
aplausos, porque siguen en- 
ganchando temas, y ahora estdn 
en un 'Medley' espectacular, casi 
sin vises de control, lleno de 
contrapuntos, que nos va 
mostrando a cinco tipos divertidos 
en el escenario, uno de los cuaies 
es una especie de director tdcnico 
que. sin hacer demasiados alardes 
de habilidad con sus teclados, to- 
ca lo justo con una maestria demo- 
ledora, y de vez en cuando exhala 
gritos de autdntico placer, para 
comunidad con la gente. Ni si- 
quiera Zawinul dird en todo el con- 
cierto una sola palabra, para que 
hablar, esta miisica puede expre- 
sar todo lo que los musicos 
quieren decir', y con que ese men- 
saje haya sido captado, es sufi¬ 
ciente. 

“Badia” empieza con la suave 
insinuacibn oriental, y va subien- 
do en intensidad hasta el demole- 
dor riff final, donde Shorter nos 
vuelve a sorprender con su historia, 
su Vida y su edad, tocando con la 
furia de los elegidos para el saxo. 
Zawinul alterna el Prophet V con el 
piano Yamaha y el Oberheim, para 
dar los climas justos, y la gente 
tiene encima un estupor tan in- 
menso, que hasta que se encien- 
den las luces muy pocos reac- 
cionan y se dan cuenta del final. 

El canto de la multitud tarda un 
poco en organizarse, pero sera 
esteril. No hay bis. o ya lo hubo, 
queda la duda. A mi, que el grupo 
no saiga me sorpende, porque en 
las pruebas de sonido les eseqehe 
una soberbia toma del "Sightse¬ 
eing" de Shorter. Pero no pasa na- 
da. parece que hay un problema 
en la console, que fue la misma 
que en los dias anteriores, pero 
que manejada y ajustada esta vez 
por el tbcnico de W. R., Mike, hizo 
que el Luna fuera una seda. Todo 
son6 a la perfeccibn, incluso el de 
Jaco fue el primer bajo que pisara 
el Luna sin caer nunca en esa im- 
bancable resonancia con las Cha¬ 
pas del techo, por ejemplo. 

Yo no quiero hacer ningun resu- 
men sobre lo que vimos de We¬ 
ather Report. Teniamos muchas 
expectativas, y en mi caso, la reali¬ 
dad fue algo superior. Pero el la¬ 
mentable final del Festival, con 
esa presibn de la que hablaba an¬ 
tes explotando, y un bis que no lle- 
ga, ocultaron por unos momentos 
lo importante, casi la moraleja 
buena de esa noche: por dos bo¬ 
ras y media, estuvimos enfrenta- 
dos con una de las expresiones 
musicales mas hermosas, fuertes 
y lucidas que fe hayan escuchado 
en este siglo;’ 

Cbsar Nieszawski 
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John tnclaughlin 

cada hombre e$ 
todos los hombres. 


Este es el tercer reportaje que el Expreso le 
hace a John McLaughlin. Habiamos preparado 
la habitual veintena de preguntas sobre su pasa- 
do y su presente, y pensabamos que la nota se 
iba a desarrollar por los cauces habituales. Pero 
John vino cambiado a Buenos Aires. Nunca lo 
habiamos visto tan feliz, tan comunicativo, tan 
lleno de emociones a flor de piel. “Mr. Mente 


La reaccidn del publico aqui fue 
especlalinente emocionante para 
mi. porque yo no s6 lo que el publi¬ 
co prefiere, y lo que hice les gus- 
t6. La otra vez que vine traje una 
banda electrica, y no sabia como 
les caerla el duo acCistico. En Bra¬ 
sil no lo entendieron tan bien como 
aqui. Eso muestra claramente la in- 
teligencia del publico argentino. 
Esta ciase de miisica es mas dificil 
para el oyente, porque tiene que 
estar muy atento y concentrado, 
tiene que dar algo de si mismo, 
tambien. La miisica eldctrica, en 
cambio, penetra por su propia 
fuerza en el oyente, que simple- 
mente recibe. Un programa como 
6ste, de pura musica aciistica, sig- 
nifica un gran intercambio entre 
musicoy audiencia. Y fue... extra- 
ordinario. Nunca me encontre con 
una audiencia tan atenta... tan en- 
tusiasta. Porque el publico que es 
cdlido casi siempre es ruidoso. y 
los que escuchan tranquilos es 
porque son un poco trios, como 
los de los paises escandivanos, 
cuya naturaleza los hace ser mas 
silenciosos y conservadores, no 
tan demostrativos. En Buenos 
Aires ustedes tienen una combina- 
cidn singular: atencidn total y calor 
humano. Habia tanta gente en un 
estadio de boxeo. y sin embargo... 
ipodlas ofr una mosca volar! Bzzz- 
zzz... 

Y estaban escuchando musica 
nueva! 

Si! Era, salvo dos o tres piezas, 
toda musica que nunca he graba- 
do. Yo no sabia c6mo iba a reac- 
cionar la gente, y fue demasiado... 
Me emocionp mucho... 
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Y VOS has tenido problemas 
con esta nueva Ifnea acustica... 
La gente de CBS no quiere eso, 
quiere que hagas musica el6ctri- 

Ellos no entienden... Nosotros 
tenemos que comprender que 
las compafiias grabadoras norte- 
americanas son diferentes a las 
del resto del mundo, y ellas cre- 
en que el resto del mundo es co¬ 
mo ellas. Esas compahias tienen 
una visibn muy estrecha, estbn 
orientadas directamente hacia lo 
que da mbs ganancias, y como 
son poderosos piensan que el 
resto del mundo tiene que se- 
guir su filosofia del lucro, cosa 
que es espantosa. En este mo¬ 
menta yo estoy peleando por ir- 
me de esa grabadora, hace me- 
ses que estoy peleando legal- 
mente. Tengo que irme de alii 
porque eilos estancaron el de- 
sarrollo de mi musica. 0 porque 
tratan de impedirlo. 

Es lo mismo que te sucedib 
cuando empezaste con Shakti... 

Si, en esa epoca tambibn tuve 
unos problemas tremendos. Elios 
no entienden que yo no soy una 
mbquina y que tengo que hacer to 
que tengo que hacer, aunque eilos 
piensen que no es comercial. Si 
eilos venden menos discos yo to 
siento mucho, pero tengo que to- 
car mi musica. Porque de otra ma- 
nera estaria mintiendome a mi mis¬ 
mo, y entonces no vale la pena ser 
musico. 

Es increfble que vos cambies 
en la direccidn que sentis que 
tenbs que seguir, pase Ho que 
pase, porque muchos musicos 


Controlada” se convirtio en “Mr. Coraz6n 
Abierto”. Lo sentimos en el recital, donde con- 
movio al publico con una musica tan delicada 
como sincera. Y lo sentimos en el reportaje, 
donde nuestras preguntas quedaron olvidadas 
y se hablo a partir de lo que nos habia pasado a 
todos en el Luna, calando mucho mas hondo 
que de costumbre. 


prefieren quedarse haclendo 
aquello que viene bien... 

Si, es un gran problema el que 
tienen conmigo (risa), eilos no sa- 
ben en que categoria ponerme, en 
que cajita... Por suerte, aunque 
grabar es importante, para mk 
siempre ha sido, es y Serb, to prin¬ 
cipal tocar para el publico. Esa es 
mi Vida, esa es mi satisfaccion. To¬ 
car directamente para el publico, 
sin nada que se interponga entre 
nosotros. Sin cbmaras de televi¬ 
sion. sin grabaciones, que quede 
sdlo la memoria de lo que todos 
sentimos. Esa es la cosa mbs pre- 
ciada. Mucho mbs preciada que 
tener la musica en un pedazo de 
pibstico. No digo que no sea vblido 
grabar la musica, pero digo que te¬ 
nemos que tener cautela cuando 
le damos valor a las cosas mate- 
riales. Los recuerdos materiales 
no tienen la importancia de los es- 
pirituales, que son los que quedan 
despues de una actuacibn. 

Cuando tocamos sblo hay musi¬ 
ca entre nosotros. 

Tengo la grabacibn de los con- 
ciertos que hicimos con Larry 
Corryell y Paco de Lucia. Y los 
tienen ahi guardados en la grabado¬ 
ra juntando polvo. Hay material pa¬ 
ra dos blbumes, pero ni siquiera 
quieren sacar uno... 

Pero no es solo eso. Yo queria 
grabar un bIbum en febrero. Tenia 
muchas ideas. Queria grabar uno 
con guitarra acustica y una banda. 
Queria que tocaran Tony Williams 
en un par de temas. Jack de Joh- 
nette en otros, Wayne, Hubert 
Laws, Herbie (Hancock), Chick 
(Corea), Jaco (Pastorius) en bajo 


electrica y Stanley (Clarke) en 
contrabajo, y algo de percusibn. 
Los teclados serian sblo piano 
electrico y acustico, sin los 
electrbnicos. La gente de la graba¬ 
dora no quiso eso, dijo que no se 
venderia... 

iPero vos no sos un artistalo 
sufibientemente Importante para 
la grabadora como para decidir 
qub es lo que querbs grabar, y 
que eilos estbn obligados a edi- 
tarlo? 

Supuestamente, si. Pero eilos 
se niegan a pagar la grabacibn y 
la edicibn.Tiene ideas fijas sobre 
que es to que vende y qub es lo 
que no. Son como un caballo, que 
tiene unas anteojeras que le impi- 
den mirar a su alrededor. No 
quieren ver, eso es lo peor. iCb- 
mo hacbs para convencer a al- 
guien asl? 

^Pero no tenbs un contrato- 
que te db esa llbertad? 

iSI! Yo no firmaria un contrato si 
no me diera la libertad de hacer los 
discos que yo quiera. Eilos han ro¬ 
ta el contratdal negarse a grabar. 
Es por eso que a fines del abo pa- 
sado empecb a moverme para salir 
de la grabadora. Cuando en enero, 
les habib del disco y eilos se nega- 
ron, ya no quedb ninguna solu- 
cibn. Tengo que irme. 

Oorante tu concierto de ayer 
yo sent! que, desde el aAo pasa¬ 
do, vos habfas evoluclonado de 
una manera muy Interior, muy 
sutll. Con la One Truth Band es- 
tabas haclendo musica dIrecta, 
fuerte, y este aAo creaste un 
clima casI mbgico, como si la 
musica fuese curativa, hiciera a 




















la gente sentirse bien de una 
manera muy profunda. No c6- 
mo explicarlo... 

{Ojald haya sido asl! La musica 
es el poder m^s grande del univer¬ 
se, eso es to que yo sienfo. Y yo 
creo que si sigo trabajando, como 
ser humane y ceme musice, 
puede llegar mas alte en esa mu¬ 
sica. La musica este alii, y es muy 
alta y muy pederesa. Y el ideal es 
que la musica sea curativa para el 
alma atermentada, para fa mente 
llena de preblemas. Que pueda gi- 
rar la Have y dar paz a la mente y el 
alma. La musica puede llegar a lu- 
gares a los que ninguna etra cesa 
llega. Y es respehsabilidad de les 
musices trabajar para llegar a esa 
musica que estt alii, y cenectarse 
cen la fuente. De esc se trata la vi- 
da. Esa es mi vIda. 

4 Qu 6 ideas tends para ese i\- 
bum con la banda? 


sices faverites. La guitarra acusti- 
ca pedria darleun feeling mastier- 
ne, mds delicadc. Lc que paso 
ancche es una prueba de que pe¬ 
des hacer musica muy tranquila 
sin perder la fuerza. Quizds hasta 
aumenta el peder. 

Oe tedas maneras, nc se puede 
hablar de ese discc, perque ni si- 
quiera me editan to que ya estd 
grabadc, la musica en vivc cen Pa¬ 
ce y Larry. Esperc poder grabar 
antes de fin de arte, que el proble- 
ma se resuelva. Perque tamblen 
quisiera hacer, alguna vez, un dis¬ 
co de guitarras solamente, que 
probablemente incluiria a Cristian. 

Tenge que esperar hasta que se 
resuelva el problema con la graba- 
dora, y recien entonces ver que 
es to que quiero grabar. Perque de 
aqui a enero, cuando seguramente 
el litigio ya estd resuelto, puede 
tener deseos de grabar algo de 


oCdmo te sentis con la 
guitarra acustica? 

Una cesa muy importante: esta 
guitarra con cuerdas de nylon es la 
guitarra mds exigents que hay. 
Perque es muy sutil. Per ejempio: 
yo pedria agarrar una guitarra 
electrica ahora y tocar con un gru- 
po, sin preblemas, perque estoy 
constantemente practicando con 
la acustica, Pero no sucede al re- 
vds; si yo estoy usando siempre 
una electrica y tome una acustica, 
no puede tocar bien de entrada. 
Perque el trabajo es distinto. Con 
esta guitarra tends queestarmuy 
atento, muy afiatado. Per eso me 
gusta,' porque me exige. La 
guitarra electrica es un Instrumen- 
to fascinante, y hay cosas que se 
pueden hacer sPIo en la guitarra 
electrica. Pero la acustica tiene 
esa exigencia constants que me 
gusta mucho. Ademas, la primera 
guitarra que tuve fue una acustica, 
a los 11 ahos, y cuando pase a la 
eldctrica no voivi a tocar acustica 
nunca mds, hasta el aho pasado. 
El sonido de las cuerdas de nylon 
es muy antiguo en mi, es como un 
recuerdo de infancia. Tiene un 
dramatismo diferente. 

Cuando vos tocabas la Ovation 
con Shankar, ^tenias cuerdas de 
acero? 

SI. Y con Paco y Larry tambidn. 
Paco tenia una guitarra flamenca 
con cuerdas de nylon y Larry una 
Ovation con cuerdas de acero. Un 
dia yo le regald a Paco una guitarra 
igual a la que estoy usando ahora. 
Y empezamos a tocar duos, yo 
con la guitarra que le habia regala- 
do y dl con su guitarra flamenca. Y 
cada noche la guitarra de cuerdas 
de nylon me parecia muy dificil de 
tocar, y me recordaba mi infancia. 
Me gustd tanto el desafio, que me 
consegui una para ml y me fui me- 
tiendo en ella. Y en este momenta 
es prdcticamente lo unico que 
uso. 

^Qud te parecid Paco? 

Paco es un ejempio de musico 
que esta amplla y profundamente 
entrenado con su instrumento. 
que tiene una tradicidn, y que 
quiere expandir las posibllidades 
de ese instrumento y esa tradi¬ 
cidn. Quiere romper las barreras 
del flamenco, que es una musica 
muy cerrada. Trabajamos mucho 
juntos. Estudiamos escalas y rit- 
mos. Esta fascinado por la musica 
hindu. El no lee muy bien musica, 
pero tiene la oreja mas fantastica. 

Espero volver a trabajar con dl, 
porque nos llevamos muy bien y 
nos divertimos mucho. Viene 
siempre por aquI, y espero que al- 
gun dia vengamos juntos. 

^Podrias hablarnos de la 
guitarra con los trsstes socava- 
dos? 

La idea nacid en 1971. Cuando 
empecd a estudiar Vina, tenia un 
maestro en la Webster University 


en Connecticut. Yo estaba intere- 
sado en entender la teoda de la 
musica hindii. Tenia una vina en 
casa. Me dedicaba a tocar ragas y 
a practicar el Gamaka que es un 
mdtodo clentifico que tienen los 
hindues de estirar las notas. Es 
una disciplina muy precisa, pero el 
ideal es estar tan disciplinado como 
para llegar a la libertad total. Bueno, 
despuds de tocar vina, cuando 
agarraba la guitarra me parecia 
muy rigida. En la vina las cuerdas 
se estiran hacia arriba y tienen 
mucha elasticidad, Finalmente lle- 
gud al punto en que se convirtid 
en un problema. porque cada vez 
tocaba menos la guitarra. Y yo soy 
un guitarrista... Un dia me pregun- 
td a mi mismo: "Qud es to que 
querds hacer?” Yo no puedo 
abandonar la guitarra. Es mi primer 
amor. Ese fue el primer momenta 
en que empecd a pensar en modi- 
ficar la guitarra. Tardd mucho ados 
en concretarse esta idea. Ahora 
todas las guitarras que toco que 
tengan cuerdas de acero, tienen 
los trastes socavados. 

^Cdmo hfeieron la guitarra? 

Primero Gibson me hizo a medi- 
da las dos guitarras que uso con 
Shakti, con las siete cuerdas que 
suenan por simpatia y que van 
transversalmente a las otras, y los 
trastes socavados. Despuds, 
cuando apliqud el sistema a la 
guitarra eldctrica, hice que un 
luthier le sacara el mango a una 
345 y le pusiera un mango espe- 
cialmente hecho con los trastes 
socavados. Ahora Gibson estd re- 
cibiendo pedidos de este tlpo de 
guitarra. 

Socavar el mango no es difIcH 
porque en la guitarra, las notas no 
salen del dedo apoyado sobre la 
madera, como sucede con el 
contrabajo y el violin, sino que sa¬ 
len de los trastes de metal, asl que 
se trata simplemente de socavar la 
madera que hay entre los trastes 
para permitir que los dedos 
puedan subir y bajar sin perder la 
precisidn de la nota. Por eso mis 
guitarras tienen el mango mds 
ancho, para poder estirar las cuer¬ 
das sin que se salgan del mango. 

^Qud opinds de la educacldn 
musical en los Estados Unidos? 

Enseflan en profundidad y te en- 
sefian sobre armonia y pueden lle- 
varte hasta un punto en el que es- 
tds capacitado para decidir si se- 
guir estudiando por tu cuenta mds 
a fondo las tradiciones de la musi¬ 
ca cldsica en la que estdn los ma- 
yores desarrollos de la armonia y 
la melodla. Por ejempio, la armo¬ 
nia que se usa en jazz hoy en dia 
ya fue expuesta y usada por algu¬ 
na gente a prlncipios del siglo XIX: 
Debussy, &tle. Ya ha sido utiliza- 
da intensivamente hace mucho 
tiempo. En escuelas como 
Berklee te pueden llevar a ese 
punto. 
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^Es verdad qua Bach y los 
compositoras da su tiampo eran 
grandas improvisadoras? 

Si. eso es lo qua yo creo. Es pe¬ 
culiar, ino es cierto? 

Escribian mOsica pero habia una 
tradicibn muy grande de improvi- 
sacion. Hay una anecdota, segun 
la cual Bach le dijo a sus alumnos: 
"Denme el primer compbs, luego 
el niimero treinta y tres y luego el 
niimero sesenta y seis". Y enton- 
ces tenia solo tres compases y 
partib del primero y llegb hasta el 
compbs numero treinta y tres con 
asombrosa precisibn Ibgica y de 
alii partib para llegar al sesenta y 
seis. Eso es grande. Eso es lo que 
yo llamo grandeza. 

Los pianistas del siglo XVIII te- 
nian una especie de ''jam session" 
en la cual alguien empezaba con 
una idea y terminaba y el otro tenia 
que continuer donde este habia 
dejado, todo eso sucedia en un 
saibn lleno de gente que observa- 
ba esa competencia entre los mu- 
sicos. Eso es algo que falta hoy en 
dla, esas competencies en las 
cuales si vos no podlas estar a la 
altura de tu oponente tenlas que ir- 
te a tu casa a estudiar y volver 
cuando estuvieras capacitado. 
Cuando yo tenia quince aflos 
aprendi asi. Iba a los clubs y le de- 
cia a los musicos; "Perdbn, sebor, 
ime deja tocar con usted?" Elios 
decian: "Ok, pibe..." Un.. dos.. 
tres.. cua..!! y entonces se ponian 
a tocar un tema como "Cherokee" 
muy rapido y yo quedaba total- 
mente perdido. Asi que me volvia a 
casa y le metia al estudio. Cuando 
me consideraba preparado volvia 
al club a pedir permiso para tocar. 
Llegaba a un punto en que ellos 
me decian: "Esta bastante bien, 


pibe! La semana que viene tene- 
mos un show... ^Queres venir?" 

Anoche todo era tan calmo... 
Vos hacias pequebas cosas con 
la guitarra y el publico estaba 
pendiente de cada pequebo so- 
nido, sintiendo. Me hace acordar 
a cuando Gismonti decia que ha- 
clendo el disco “Solo" (ver 
Expreso N° 48) habia aprendido 
simplemente a tocar, y dejar que 
la musica hable. Dejar de lado 
todas las preocupaclones y estar 
alii, tocando la musica que sale 
de muy adentro. Anoche uste- 
des tocando y el publico es- 
cuchando parecian tener ese es- 
piritu. 

Eso es un merito del publico ar- 
gentino. Yo creo que todos esta- 
mos buscando algo que sea uni¬ 
versal, y el ultimo abo he estado 
pensando que cuanto mbs perso¬ 
nal es algo, mbs universal se vuel- 
ve. 

SI nos zambullimos dentro 
nuestro encontramos el alma de 
todos los hombres, el alma uni¬ 
versal... 

Si. Es un movimiento interior 
mbs que exterior. Toda la gente es 
"personal" y al mismo tiempo es 
"intima" con toda la dembs gente. 
Cuanto mbs estoy "en intimidad" 
con mi musica, mbs "en intimidad" 
estoy con la otra gente. 

Hay una diferencia entre “per¬ 
sonal" en el sentido de persona- 
lidad, de las cosas que tenbs, o 
la manera en que habibs, o inclu- 
so en qub estilo tocbs, y “perso¬ 
nal” en el sentido de “profunda- 
mente adentro” de uno. 

Es a eso a lo que me refiero. 
Personal, muy personal. El gran 
principio universal, lo que atabe a 
todos profundamente. algo que es 


al mismo tiempo muy personal y 
profundo de cada uno. Parece una 
contradiccion, pero eso es lo que 
slento. 

Hay tantas formas diferentes, 
tantas formas musicales 
distintas. .. y yo lo que busco en 
ellas es clerta cualldad intima, en 
la que el miisico toca un punto 
muy personal, tan personal y pro- 
pio que se vuelve transparente y 
se vuelve personal para mi tam- 
bien. Eso es lo mbs hermoso, 
cuando los musicos se vuelven 
transparentes. Y tambien es lo 
mbs dificil, porque, vos sabes... 
sacarse el egotsmo de encima, la 
vanidad, esas cosas que estbn tan 
arraigadas en uno. 

Pero cuando vos tocbs tan 
hondo, la gente lo reconoce, 
aunque no sea conscientemente 
lo siente... 

Eso es lo que yo creo. Por eso 
lo que pasa con los ejecutivos de 
la grabadora es ridicule. Ellos cre- 
en que tiene que ser musica 
electrica, poderosa. Subestiman al 
ser humane de una manera tre- 
menda. Es un error pensar que el 
ser humane que vIve una vIda ordl- 
naria, con un trabajo ordinario, no 
puede sentir eso. Les estbs ne- 
gando la posibilldad de ser seres 
humanos. Y ser un ser humane es 
algo extraordinario. Yo creo que la 
musica puede hablarle a todos, a 
cualquiera, si es suficientemente 
pura. 

Cuando tocaste el tema de 
Atahualpa era justamente eso. 
El es una persona que toca pro¬ 
fundamente las fibras de la gen- 
te.incluso de la gente que no sabe 
ni siquiera leer. Es lo contrario a 
la Idea de los ejecutivos de los 
que hablabas, que piensan que 


alguien que no lee y en camblo mi- 
ra la televisibn no tiene alma, for¬ 
ma parte de un rebabo de ove- 
jas. 

Creen que no tienen inteligen- 
cia. Pero siendo un ser humane ya 
tenbs la inteligencia. Quizbs al¬ 
guien que trabaja en un sembradio 
es mbs inteligente que alguien que 
trabaja en una Ciudad. 

Quizbs su alma estb mbs abler- 
ta por estar en contacto con la 
naturaieza, comprendiendo le- 
yes mbs ampilas que las leyes 
de la Carrera por el dinero. 

Si. Exactamente. Es curiosa la 
manera en que yo encontrb esa 
pieza. Yo estaba en casa. y la tele¬ 
vision estaba encendida, y habia 
alguien tocando el piano, y yo no 
escuchaba porque estaba hacien- 
do otra cosa y de pronto escuchb 
esos acordes: Mi manor, re septi- 
ma. Una pieza tan pequeba, tan 
simple, pero con algo extraordina¬ 
rio, algo que me pego. Era un 
pianista argentine que estuvo en 
prisidn durante dos abos en Uru¬ 
guay. (Miguel Angel Estrella). Me 
llamo tanto la atencion que lo gra- 
bb. Yo no sabia ni el nombre del 
pianista, ni del autor, nl de la pieza. 
Y pensb: "Esta pieza estb hecha 
para ser tocada en la guitarra, no 
en el piano". Entonces el pianista 
explico que el tema pertenecia a 
Atahualpa YupanquI. Yo nunca es- 
cuchb a Atahualpa, no tengo idea 
cdmo toca ni c6mo toca esa pieza 
en particular. Ahora plenso 
comprarme unos cassettes de su 
musica, porque me interesa 
mucho escucharlo. 

Estuve averiguando, y supe que 
Atahualpa es descendiente de In¬ 
dies, y que es un poco represen- 
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tante de las tradiclones del pais. 
Estoy ansioso por escucharlo. 
porque con esta pequeda pleza 
me doy cuenta de que es un 
hombre extraordinario. 

Cuando empezaste a tocar el 
tema el Luna enters se quedd 
paralizado. Nos tomO de sorpre- 
sa. Era absolutamente inespera- 
do. 

Y sin embargo es una miisica 
que me resulta muy Intima, que no 
esti lejos de mi corazon. ^Es como 
si fuera parte de mi musica. 

Pero es que en la Argentina 
casi todos los guitarristas jdve- 
nes siguen muy de cerca tu tra- 
yectorla musical. Para ellos 
Atahualpa no significa casi na- 
da, porque to que les Interesa es 
lo que estdn haciendo los musi- 
cos norteamericanos o ingleses. 
Estdn esperando cada nuevo 
disco que sale aWi para ver cudi 
es el camino que hay que tomar. 

Y de pronto vos tocds un tema 
de Atahualpa... 

CudI es la musica que nos perte- 
nece, es una buena pregunth. Us- 
tetjes tienen por ejemplo a Claudio 
Arrau (pianista clasico chilenoj 
que toca musica ctesica y contem- 
pordnea europea, y lo hace muy 
bien. Va mis alia de sus fronteras 
culturales. Para tocar esa musica 
tenes que tener una completa 
identificacibn con el compositor, 
que fue, como todos, products de 
una culture. Y esos compositores 
Vivian a 16 mejor en el siglo 
dieciocho, cuando las cultures te- 
nian las fronteras bien marcadas. 

Y Arrau interprets esa musica, por¬ 
que se identifies con esas cultu¬ 
res. Sucede lo mismo con el Jazz. 

Y Atahualpa Yupanqui no es Jazz, 
pero tiene un elements que se re- 
lacionacon eseespiritu. Una liber- 
tad que es lo que el Jazz repre¬ 
sents para ml. Si te identifiers con 
esa libertad de espiritu, entonces 
el Jazz es tuyo. Porque la musica 
estr mrs alir de esas clasifica- 
ciones que la gente les pone. Mira 
a Keith Jarret, por ejemplo. iC6mo 
clasificarlas su miisica?. Es sdio un 
miisico que responde a las cultu- 
ras musicales que existen en el 
mundo. Tiene Jazz, cirsico, folklo¬ 
re, musica contemporrnea, tiene 
todas las miisicas incorporadas a 
61. 

Lo que me pas6 a ml con la mu¬ 
sics hindii, por ejemplo, yo esta- 
ba, hacia muchos ados, interesa- 
do en la filosofla de la India. Y senti 
que seria muy beneficioso para mi, 
como ser humano y como miisico, 
comprender c6mo los hindiies ha- 
blan llegado a la musica que tienen 
ahora. Ellos tienen todo un siste- 
ma de improvisacibn propio. Pero 
nosotros tenemos a Coltrane, que 
fue un verdadero constructor de 
puentes y caminos y que me ayu- 
db mucho para comprender la mu¬ 
sics hindii. Tengo muchas deudas 
con bl. 


Otro constructor de puentes 
es Gismonti. Vos tocaste su 
“Frevo”. El improvisa y compo- 
ne sobre ritmos originales de su 
pals, pero usa todos los elemen- 
tos a su alcance. Tiene hasta 
elementos hindues... 

Si, los tiene. Cuando escuchb 
ese tema, por primers vez, me gol- 
peb. Lo senti muy afin a mi, como 
la musica flamenca. Todas esas 
musicas tienen lazos familiares 
que los unen. La musica del Cer- 
cano Oriente tambien... 

Egberto tiene antepasados 
brabes... 

Su trabajo es muy original. Y el 


de Hermeto tambien. Hermeto es 
un gran representante de su pais, 
de aquello que es la musica brasi- 
lera en particular, y al mismo tiem- 
po tiene ese principio universal del 
que hablbbamos. 

Eso es lo que nos gustarla ver 
aqui. Porque Atahualpa es un 
extraordinario guitarrista, pero 
mantiene las estructuras de la 
musica tradicional de aqui. Pero 
alguien podria conectarse con 
esa fuente... 

Es sblo cuestibn de tiempo para 
que aparezea alguien desde la Ar¬ 
gentina que realmente sea “calien- 
te" y al mismo tiempo sea total- 
mente argentino. Y sea moderno. 


Es sblo cuestibn de tiempo. Estoy 
seguro. 

En el comienzo de la "etapa in- 
formativa", es natural que los mii- 
sicos imiten a la gente que les gus- 
ta. Cuando yo escuchb a Miles Da¬ 
vis por primers vez, me void el ce- 
rebro. No hacia otra cosa que es¬ 
cucharlo. Su concepto musical... 
la manera en que tocaba... Y natu- 
ralmente, lo imitb. Era tan bueno 
que yo qoerla acercarme de algu- 
na manera. 

Asi que imitar es natural, pero no 
tiene que suceder a costa de lo 
que uno tiene en su propia casa, 
en su propio jardin. 

Pipo Lernoud 
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Habia tanta gente ese dia en el hall del Bauen 
que conseguir una entrevista con alguno de los 
recien llegados parecia casi imposible. Entre tan- 
tos gigantes, rubiotes y camperas azules fluores- 
centes con firmas bordadas y miles de palabras, 
castellanas, e inglesas que surcaban el aire, y 
aquellas chiquillas y muchachitos...la luz se hizo 
de repente. En un segundo esa masa de plancton 
se abrio como una ostra del Caribe y una perfec- 
ta perla negra surgio: ;Wayne Shorter! Un 
metro.cincuentay‘pico de seriedad y locura, de 
paz y nirvana. i,C6mo acercarse a semejante co- 


sa? i Bueno, habia que atacar y rescatar el tesoro 
de alguna manera! Me acerque a esa gema de 
new Jersey de cuarenta y ocho anos, tanfer- 
til en historia e ideas y le dije; “Mira, Wayne yo 
tambien toco saxo tenor” ly que creen que me 
dijo? “Oh, quiero hablar con vos manana...lla- 
mame”. Ustedes pensaran que soy un cara rota, 
pero en el mundo del jazz, no hay tiempo para 
detenerse a pensar y considerar...los sonidos flu- 
yen y las notas corren una tras otra y asi fue co- 
mo,con esta arida y poco filosofica idea logre 
el.. 


el reportaje be bop de 
I wayne shorter 











Nos gustarfa saber la historia 
an el Caf6 Bohemia y el Open 
Door. 

iTb te acuerdas de eso? 

No. pero plenso que vos si... 
...Eso fue en los tiempos en que 
Iba a la Universidad de Nueva York. 
A eso de las clnco de la tarde nos 
Ibamos a comer y luego esper^a- 
mos que abriera el Open Door y 
los otros clubes de jazz. El Caf6 
Bohemia tambl^n estaba en la mis- 
ma zona de la Universidad de NY. 
Siempre habia musicos muy 
buenos ahl. Eddie Condon...e\ 
que tocaba dixiland...solia haber 
musicos que haclan cosas intere- 
santes. cosas inesperadas que te 
obligaban a mantenerte 
atento...Yo tocaba el tenor en 
esos tiempos... tocSbamos hasta la 
una 0 dps de la maflana. Yo vivla 
en New Jersey, entonces me toma- 
ba el tren hacia New York. Dormla 
dos 0 tres horas...y luego volvia. 
Todas las noches era to mismo. No 
to. hice por cuatro afios (risas). Iba 
al Birland y al Open Door donde to- 
caban Charlie Parker, Max Roach. 
Miles Davis... 
iMIngus tambl6n...7 
SI, con su bajo. Charlie ... 
Dizzi tambi6n estaba George 
Wellington al piano... Aian Haey 
tambton... 

^Cu^ntos aAos tanias? 
18ol9creo... 

oya tocabas en algunas esca- 
las?... 

No, en esos tiempos estaba es- 
tudiando,.. en la Universidad. Es- 
tuve cuatro ahos, hasta los 
17...luego me ful a New York. Era 
una Ciudad muy peligrosa...la gen- 
te era muy extrafia y pesada. To- 
dos te miraban y algunos se te 
acercaban a preguntarte: "Hey, 
ccuintos ahos ten6s?"...y se ar- 
maban aquellas revueltas...y no 
quedaba nada. En New Jersey las 
cosas eran m4s tranquilas, pero 
tambton habia bandas, entonces 
las bandas de Jersey iban y se pe- 
leaban con las de New York... 
i.lbas con ellos...? 

No...no 

Naciste en el corazdn del be¬ 
bop... 

SI...pero yo era muy callado y 
siempre escondido en la pe¬ 
numbra de algCin club... Yo sabla 
que NY era una ciudad muy densa, 
pesada, donde habia que 
pelearla... 

Los musicos de New Jersey, en 
cambio, tenian algo especial...es- 
tSbamos en la Universidad y estu- 
di^toamos filosofla, biologia... pero 
nadie sabla to que yo tenia en mi 
cabeza... 

^pero no habia musica? 

Sdio en el ultimo aho... hubo una 
fiesta de fin de curso y yo y un par 
de amigos, que nunca hablamos 
tocado juntos antes, dijimos; "No- 
sotros podemos tocar algo para la 
fiesta" y fuimos y les 


tocamos:...BE-BOoop "...eso si 
que fue salvaje...'‘No podemos 
bailar", “cdu6 es esto...?" .Ylos 
otros aAos de estudio fueron 
asi...con mucha musica 
cliBica...contrapuntos...y los pro- 
fesores me decian: "Nosotros sa- 
bemos que vos sos muy loco" (ri¬ 
sas)...Fueron cuatro aAos de estu¬ 
dio y luego me enrolaron el el ej^- 
cito por dos aAos. Seis en total. En 
la Universidad se estudiaba con 
metodos tradicionales, pero cuan- 
do sail de ahl tuve muchas ofertas 
para dar cdtedra en las Universida- 
des incluso una ptara coordinar to- 
dos los colegios de musica de un 
Area de Florida...seis mil dolares 
por aAo... 


era mucha guiia... 
era 1950... 

para un pibe joven era dema- 
siado...^que hacfas en la banda 
del ej6rcito? 

TocSbamos mucho... 
Aprendiste muchas cosas... 
No, no nadie aprendia nada 
ahl...(risas) to unico reaimente po¬ 
sitive era retener grandes partes 
de memoria...practicabas todo el 
tiempo...memorizabamos concier- 
tos, mis de cien marchas milita- 
res...no necesitabas saber dema- 
siada musica para eso...nadie sa- 
bia musica ahi (risas)...Muchos 
decian: "Aprovechemos estos 
aAos para fortalecer los dedo's, la 
embocadura, "...Todas las noches 


escuchabas a aiguno 
practicando...y a la hora de dor- 
mir..."iCallate...silencio!". La mili- 
cia te enseAa muchas cosas. 
Ivluchos musicos adquirieron dis- 
ciplina y casi todos tos mejores 
soldados eran musicos...ellos ya 
tenian la prictica disciplinaria de 
estar practicando todo el 
dia...ellos sabian hacer todo con 
mucha exactitud... 

^Qui hiciste cuando saliste? 
Tu primer trabajo... 

Me faltaba tres meses para dejar 
el ejircito y Horace Silver me lla- 
mo y toqui con el. Tenia dos tra- 
bajos diferentes. Fui a Canada con 
el. Cuando saila de franco iba a 
Philadelphia y Transilvania para ha- 
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ocurria era que antes de ir al ejer- 
cito, ert los tiempos de la Universi- 
dad de New York yo agarraba mi 
saxo e iba a tocar a los clubes.. .te¬ 
nia 21 o 22 artos ...despues del 
ejercito... 

ellos te conocian... 

se acordaban, porque dos se- 
manas antes de ser Incorporado 
fui al Cafe Bohemia y tenia la carta 
del presidente que decia "Felicita- 
clones " (risas) y mi saxofon.. .y es- 
taba Kenny Clarke tocando bateria 
y Max Roach en la barra. No ha- 
biamos hablado nunca antes y 
me dijo: "iSacA el saxo!..." y yo ti- 
midamente le dije que me tenia 
que ir al ejeVcito...J/mmy Smith 
tamblin estaba ahl...Art 
Blakey...Oscar PeWford.. Can¬ 
nonball entraba con su alto...todo 
el mundo estaba ahi arriba, en el 
escenario. Dos ahos despues, 
cuando deje el ejercito todos ellos 
se acordaban de mi. Recuerdo 
que Horace Silver tenia a Jimmy 
Cook en la banda... J.J. Jhonson 
tenia tambi^n la propia...habia un 
monton de bandas nuevas: la de 
J.J. Jhonson, la de Silver, la de 
Thelonlous Monk...on dia llame a 
la casa; "Hey, Neny, que esti ha- 
ciendo Monk ahora?" (risas) "Hey, 
VOS SOS el chIco (...me llamo chi- 
co) de New Jersey...": El tenia a 
Charlie House. Coltrane tambien 
estaba trabajando duro. 
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En Washington DC donde esta¬ 
ba la base milltar a la que yo perte- 
necla...era muy cerca de 
Washington. Fui a un club a ver a: 
Miles Davis, John Coltrane, Can¬ 
nonball Adderley, Paul Chambers 
y Garland, ..Phllly Joe Jones, creo 
que su primera mujer tambien es¬ 
taba ahi: Naima. Ella me dijo: "VenI 
a nuestra casa cuando dejis el 
ejdrclto...". Toque mucho en New 
York. Una vez yo estaba tocando y 
John estaba entre la audiencia. 
Cuando termine se acerco y me 
dijo: "Nosotros tocamos muy simi¬ 
lar , VenI a ml casa". Entonces 
fui. John vivia en Broadway Ave¬ 
nue y tocaba piano, con muchos 
Cambios...muchos acordes ... 

iNo era "Giant Steps”? 

Si....y me dijo:‘'yo loco esto y 
VOS tod encima", despues dijo: 
"Bueno, ahora vos tods el 
piano". Entonces yo toque cosas 
muy axtrartas...: CLINNKK- 
KRURRR!!!. y 61 tocaba el 
saxo:. ..GURUGURUGURUGURU- 
GURUGURU...Mi saxofon era de- 
masiado duro de tocar y el de John 
era uno muy viejo y cuando toqu6 
con su instrumento...;Of), que ma- 
ravllla! 

El usaba una boquilla Brass 
Otto Link... 

-Si...Yo sabia que mi saxo era 
duro. pero estaba 
encaprichado...Habia un club en 


Rollins y yo usaba mi uniforme de 
milico y me quede parado en la 
puerta...y Max, que estaba tocan¬ 
do a toda velocidad se dio vuelfa y 
comenzo a gritarme: "Hey, anda a 
tu casa y traete el tenor’’...y 
Sonny tambien decia: (imitando 
una voz grave) "SI, si que tralga el 
saxo"(risas)...Me cambie de ropa 
y Ilev6 el instrumento y recuerdo 
que me presentaron diciendo: 
“Amigos, uno de los 
suyos...jWayne Shorter!." SubI y 
Max me mirb y...TIKITIKITIKmKI- 
TIKITIKI...a mil y tocaron "Chero- 
kiee". Estaban Sonny y Kenny 
Dorham. \ Para Kenny el tiempo no 
era nada'...y Sonny tocaba de una 
manera simple y dificil a la vez, por 
lo tanto mi turno no era nada 
f6cil!(risas)...No recuerdo fodo 
aquello pero si el sentimlento...yo 
tocaba un tenor Martin que sonaba 
como un alto. Cuando termine mi 
solo. Sonny me dijo: (la musica ser 
guia TIKITIKITIKI) "Hey, necesitas 
una boquilla hecha a medida", en¬ 
tonces name a la tebrica de Otto 
Link en Florida...Recuerdo uno de 
sus chistes: "Cuando termids de 
tocar, i,qu6 vas a hacer con tus 
manos?" (risas)...el era un buen 
comediante. Siempre me decia: 
(imitando una voz 6spera y en voz 
baja)...qu-6e v-as a hacer con t-us 
maa-nos"... y yo le respondia: 
"cdd vas a’ hacer con las tuyas?" 


oDespu6s de eso comenzaste 
a trabajar con “The Group”? 

-Yo habia comenzado mi carrera 
con la banda de Nat Phipps y 
luego formamos The Group. Tod- 
bamos cualquier cosa. Musica de 
cualquiera. No teniamos pentagra- 
mas ni nada. Era algo muy salvaje. 
Comence a ir mucho a New 
York...tocaba en lo de 
Minton’s...estuve seis semanas 
contratado... 

4qu6 edad tenias? 

'‘24..,tal vez veinticinco...mi chi- 
ca era Melba Moore, una cantante 
muy famosa ahora. La menciono 
porque ella nunca habia conocido 
a su padre y un dia Teddy Hill se lo 
presento en el club., la siguiente 
noche, cuando fui a tocar, yo me 
sentia muy diferente...,Melba es¬ 
taba llorando. Despues de esto 
comence a relacionarme con 
mucha gente que andaba por 
ahi...Joe Zawinul habia venido de 
Austria...yo seguia visitando a 
Coltrane, Una vez vi a Lee Morgan 
y a John juntos. Fue terrible. Re¬ 
cuerdo que Lee me dijo: "Hey, 
VOS si que podis tocar. .." (imita su 
voz) Yo no sabia que Lee Morgan 
tenia en mente convertirse en uno 
de los Jazz Messengers... 

El te los presentb, ^no? 

Si...y tocamos mucho. 

cQu6 fu6 para vos la experien- 
cia junto a Art Blakey? 








Era extrafio estar en una banda 
con un lider qua tocaba la bateria. 
Fue algo muy consistente. Apren- 
dias a estructurar tus solos dentro 
de clfmax muy especiales...antes 
de dejar la banda ya est^bamos 
haciendo arreglos para tres cafios. 
como en ''Mosaic"... 

^Te acord^s de la sesiOn en el 
Birland junto a John Coltrane...? 

iiTodo el mundo se acuerda de 
esollTocamos miisica nueva...EI- 
vin estaba ahl, despuesude eso 
John me dijo que queria dejar a Mi¬ 
les y dijo: "Tu puedes tomar mi lu- 
gar".Joe Zawinul estaba conecta- 
do con muchos de la orquesta de 
Maynard Ferguson y les decia: 
"Hey, tenemos que hablar con el 
saxofonista de New 
Jersey"...otros querian a George 
Coleman...otros a Eddie 
Harris..."/Qoeremos a ColemanI", 
"No, queremos a Shorter!! (risas) 

Ahl entraste con Maynard... 

Solo por cuatro semanas. Hubo 
un gran festival en Canad^: Una 
exposicibn de musica en 
Toronto.. Count Bassie estaba 
ahl..Jimmy Rushen...Jama!...Art 
Btakey y sus Jazz 
Messengers...Lee me dijo: (en 
voz baja) "Hey, Wayne, cQuer'is 
venir con nosotros?" y dije :"Ye- 
ah...'THabia mucha libertad ahi 
dentro...Una vez Blackey io llamd 
a Maynard al Birland y le dijo: "jMi- 
ri Maynard, cPor qu6 cuernos no 
dejis que Wayne venga a tocar 
esta r)oche?"...entonces hice mis 
valijas y me fui a Indiana. Y vole 
hasta allb. Cuando aterrizamos. Art 
y Lee estaban alii y nos abraza- 
mos!, en el mismo show estaba 
Mingus, Paul Chambers, Miles Da¬ 
vis, fue una hermosa noche de ve- 
rano...Todo el mundo estaba 
ahi...ahi comienza un nuevo capi- 
tulo. Despues de eso toque con 
Art Blakey durante cinco 
afios...habia mucha locura...bebi- 
das, de todo. Despues Miles co- 
menzb a tocar con J.J. Jhonson, 
Hank Moubley, Cannonball y 
Contrane./Todos esUbamos cam- 
biando de bandas!..lee Morgan 
se fue...Bobby Tune se fub con 
Cannon Ball...Curtis Fuler tambien 
...Un dia el telefono sond y Art 
atendid. Era Miles, (imitando una 
voz afdnica y baja): "Hey, Art, d6- 
jame habiar con Wayne, ripido..." 
Art pensaba que Miles me queria 
robar. Miles me dijo: "iQuerbs to¬ 
car conmigoT'...yo le dije: "jNo!". 
Yo tenia un pacto de lealtad con 
los Jazz Messengers y Miies dijo 
"Ok.adios" y coigd. Despues de 
un tiempo, el abogado de Miles 
llamd:(imitando una voz afeminada 
y soberbia a la vez)..."Hey, Shor¬ 
ter quieres decir que no tienes ga- 
nas de tocar con Mites?-", "no,to- 
davia no"..."creo que estas loco 
de verdad", (risas)...cada vez que 
me encontraba en el Birland me 
decia: "iEstJsseguro?" (risas). pe- 
ro finalmente deje a Art Blakey... 


oCdmo te encontraste con Mi¬ 
les? 

El agente de Miles me llamd. El 
era un ganster...(imita la voz de un 
ganster): "Miies acaba de venir de 
Japdn y no tiene ningun saxolonis- 
ta...George Coleman se 
/od"...Luego me llamaron Herbie 
Hancock y Tony Williams (hace un 
gesto de colocarse dos auricula- 
res al mismo tiempo) "Hey, Wayne 
querPs venir a la banda..." y Tony 
(hablando hacia ei otro auricular): 
"Hey, vamos, veni con nosotros!!" 
A todo esto Miles, que estaba en 
Los Angeles y nosotros en New 
York le pidid a su manager que tra- 
te de hablar conmigo. Entonces Io 
name: “iHey como estAs?" (imitan- 


Wayneee!". Miles utilizd una pa- 
labra que viene del slang america- 
no que quiere decir si puedes o no 
hacer una cosa...(do you have 
eyes for...) "si" le dije y Miles gri- 
td: "ientonces VeeNIII!". Parti ha¬ 
cia Los Angeles. Ah, Miles me pi¬ 
did algo muy imporfante: “Hey, 
Wayne, traete un frac..." enton¬ 
ces nos encontramos y tocamos 
por primera vez en el Hollywood 
Bowl junto con Count Bassie y en 
otro numero junto a Duke EHing- 

El famoso quinteto de Carter, 
Hancock, Williams, Miles y vos... 

Todo fue muy rdpido. Despuds 
de Hollywood fuimos a Berlin. 
Creiamos que nunca Ibamos a to¬ 
car en New York. Finalmente deci- 


dimos hacerlo. En el Birland los 
carteles anunciaban: "Miies Davis 
y su nueva Banda". Recuerdo el 
primer tema: "Joshua’-Fueron seis 
hermosos afios. 

^Hablaste ultimamente con Mi¬ 
les...? 

Hace dos meses. Estaba en el 
hospital...y ahora salid. Lo opera- 
ron otra vez de la cadera. Depdsito 
de calcio. Una tarde nos llamamos 
siete veces. Habid con Joe (Zawi¬ 
nul)... Esperamos y deseamos que 
Ip logre, que se sane...y haga mds 
discos. El tiene stiio ocho afios 
mas que yo...tiene 56 Bueno, 
de todos modos Miles siempre es- 
td vigilando (hace un gesto de ver 
a travds de un par de 
binoculares)...estd mirando a We- 


do la voz atonica de Miles) /Hey, 
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Algunas son antiguas. 
Hamelin no. 

Otras son super mo- 
dernas. 

Hamelin no. 

Algunas son distri- 
buidoras. 

Hamelin no. 

Otras ofrecen canjes. 
Hamelin no. 

Algunas tinen sucur- 
sales en el exterior. 
Hamelin no. 

Otras representan a 
firmas.extranjeras. 
Hamelin no. 
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ather Report y nosotros tambi^n lo 
estatnos mirando...quizes llego el 
momento de que el tome una deci¬ 
sion...a lo mejorde hacer algo de 
musica...el tiene que hacer ese 
esfuerzo... 

^Cu^ndo comenzaste a com- 
poner musica. Temas como “Or¬ 
bits”.“Dolores” “Footprints”, 
etc.? 

En el 63 0 62... 

^Componlas trabajando sobre 
el tenor o sobre el piano? 

Mucho en el piano... 
iC6mo se trabajaban los temas 
en el quinteto? 

Miles miraba el tema una vez. Se 
quedaba quieto frente a la hoja. La 
tiraba y decia; "Ok, vamos". "Or¬ 
bits" era un tema muy diticil de to- 
car...nosotros soliamos cantarnos 
los temas por telefono...nueva mCi- 
sica. Miles me llamaba y me decia: 
"Hey, Wayne esto es asi: DU8A- 
DUBDUB-DUB DUB"... y yo le 
decia;. '"OK. ya lo tengo" 
(risas)...pero luego, cuando est^i- 
bamos todos. las cosas se aclara-. 
ban... 

En el quinteto existla un estilo 
coherente en cuanto a las com- 
posiciones. c,C6mo ocurria eso? 

Yo componia solo, en mi casa. 
Miles me llamaba y me decia: 
"Hey, la semana que viene vamos 
a grabar un disco. Cualquier melo- 
dia que tengas trabla" Herbie traia 
sus temas y yo tambi^n. Grababa- 
mos y nos Ibamos a casa... 

cLos temas eran grabados de 
primera toma? 

iSi, todos!...o casi todos...algu- 
nos en dos. pero no m4s. Nadie 


iba a hablar con Teo (Macero el 
productor de Miles Davis) para de¬ 
cide que ponga tal o cual tema mio 
o de otro...Teo los mezclaba y sa- 
lian... 

Uno de los trabajos m^s revo- 
lucionarios e influyentes de Mi¬ 
les fu6 “Bitches Brew" ^Cdmo 
sucedid? 

Oh, fue algo muy loco para to¬ 
dos nosotros. Recuerdo que la 
mujer de Miles habla escrito una 
de las melodias. Nacia un nuevo 
ritmo. M^is entrecortado. Estaba 
Jack DeJohnette, Lenny White, 
Carlie Alias...John McLaughlin 
tambien estaba ahl. Nadie dudaba. 
Todos toc^bamos juntos y salio lo 
que escuchaste. John comenzd a 
tocar y todos nos ibamos metiendo. 
Yo sabia que era algo diferente. 
Hubo otras melodias que dieron 
nacimiento a lo que vino despues. 
Se acuerdan de "Nefertiti" (de 
"Nefertiti"),Herbie decia: (imitando 
la voz de un tartamudo) "Wayne, 
siiento que al-go nuevv-o estd 
ocurri-endo..." 

Habla algunas melodias que 
perteneclan a Joe y que no apa- 
recieron bajo su nombre ^no es 
cierto? 

Si, siempre ocurrian esas co¬ 
sas. "Tharoah's Dance", "Direc¬ 
tions", eran de Zawimul. 

Mubo muchos cambios en la 
banda ^c6mo te adaptaste...? 

Si, y yo estaba en el medio de 
todos ellos (risas)...Herbie se fue 
y entrd Chick Corea!...Dave 
Holland...Jack se fue..entr6 
Jarrett!.. 

^Miles solia dirlgir a los musi- 


cos que tocaban con 61? 

No,no habia I'deres. Nadie le de¬ 
cia a nadie lo que tenia que hacer. 

^Como surgid la idea de for¬ 
mer V.S.O.P.? 

Herbie me llamo y me dijo de ha¬ 
cer algo juntos nuevamente. To¬ 
dos teniamos nuestras bandas. Y 
nos juntamos e hicimos una gira 
por USA y Jap6n. Fuimos a Ingla- 
terra...y al afio siguiente (1977), 
volvimos a Japdn y tocamos delan- 
te de 22.000 personas...el 
V.S.O.P. es como un monstruo 
dormido que so'lo se manifiesta en 
el momento apropiado...(risas). 

Contanos sobre los comienzos 
de Weather... 

Fue en 1970 junto con Zawinul 
y V/fous...Ni Joe ni yo teniamos 
banda propia, entonces decidi- 
mos aliarnos. (risas)... 

^querlan lograr un sonido m6s 
eldctrico? 

SI, pero aparte nuestra intencibn 
era cambiar la musica. Es co¬ 
mo la grambtica, pero sin comas, 
sin puntos, sin puntos y comas, 
sin puntos suspensivos...(va 
hablando cada vez en voz mbs alta 
como jugando a volverse 
loco)...sm nada...riada...sin 
fe/na...sin introduccidn...sin 
final...A/ADA...(risas) la musica de- 
manda hoy en dIa la invencibn de 
nuevos instrumentos. Ella estb 
creando todo. Nosotros dejamos 
que la musica dicte la invencibn. 
No sabemos que va a ocurrir en el 
fufuro. 

Contanos tu experiencia con 
Joni Mitchell 

Bueno, Miles Davis, en una de 


sus ultimas actuaciones tocb en 
Los Angeles en un night club. Yo 
estaba sentado ahi. Todo el mun- 
do estaba esa noche. Joni entrb y 
se sentb dos butacas atras mio y 
yo me dije: "Heyyy, Hey Joni gusta 
de Miles" . Al poco tiempo el ma¬ 
nager de Joni me llamb y asi nos 
conocimos. Ella es muy 
pura...muy sincere con lo que ha- 
ce. Asi nos fuimos haciendo ami¬ 
gos hasta que llegb el momento de 
hacer "Mingus"... 

“Sweetnighter” fu6 un disco 
que gustb mucho. ^Cubl es tu vi- 
sibn de ese disco ahora? 

Fue una manera de volver a 
tierra. Bajar un poquito 
(risas).,,queriamos salir un poco 
de lo etereo...y romper con un 
cierto egoismo...vos sabes: “foco 
para ml".... Despues de tantos 
ailos de ver a la gente sentada es- 
cuchando, queriamos verlos 
bailar. Y el momento llegb. Cuan¬ 
do el tercer bIbum salib a la venta, 
vimos a la gente bailar. Es un disco 
que nos demandb mucho trabajo 
grupal...todos colaboramos para 
hacerlo. Fue muy colorido...habia 
un verdadero espiritii de oompar- 
tir.,.de poner todo tu espiritu en bl. 
Con Weather Report no tenemos 
la intencibn de ser pesados, pesa- 
dos...queremos ser frescos...tra- . 
tamos, en lo posible, de tocar mu¬ 
sica y no sentir que sblo estamos 
tocando nota tras nota...mirb yo 
siempre digo que tu instrumento " 
tiene que operar como un amplifi- 
cador de lo que sucede dentro tu- 
Roberto Pettinato 
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gotitas del festival 


Jaco Pastorius y Joe Zawinul es- 
quivaron el bulto a los reporteros y 
los fotografos con increlble habill- 
dad. Varias veces se intentb ha- 
cedes preguntas disimulando entre 
la ropa un pequerto grabadof. Impo- 
sible. Olfateaban el olor a tinta de 
imprenta y huian, veloces. Se ta- 
paban la cara ante cualquier c^ma- 
ra de lotos. Eran muy abiertos con 
cualquiera que se les acercara a 
pedirles un autografo o a conver- 
sar sobre temas como la comida, 
el clinna. las calles y arquitectura 
de Buenos Aires. Pero sobre el 
Prondstico Meteorologico, nada. 


John McLaughlin tiene un esta- 


do fisico digno de las Olimpiadas. 
Durante su prueba de sonido (que 
durd apenas cinco mlnutos) "mano 
de rayo" Johnny bajd del esce- 
nario en atidtica cabriola, salto la 
baranda y lue corriendo hasta la 
consola de sonido ida y vuelta. 
Iirepitid esta operacidn dos 
veces!!.. 


Uno de los asistentes del 
Millrud, aprovechando su si- 
tuacion privilegiada, penso en gra- 
barse el concierto de Weather Re¬ 
port con una fidelidad tan total que 
traslado de su casa un impre- 
sionante Nakamichi 680 (que le 
costo 1300 dolares^ pero no pu- 
do impedir que Mike, el sonidista 
de los Report, le dijera: "Ah, tengo 
un cassette para vos" y colocara, 
(el propio Mike) su cassette para 
llevarse la calentura y locura del 
grupo en vivo para California. A to-_ 
do esto nuestro querido piratdn 
miraba atonito como Mike coloca- 
ba en el cassette; "Luna Park - 
Buenos Aires"... 


Cuando llegaron los Weather al 
hotel, la gente de prensa intento 
hablar con Jaco y este en perfecto 



Pepeu, Baby Consuelo y amigos comiendo en Pipe. Los brasileros, 
pelos largos y ropa escandalosa, paseaban por Corrientes, entraban 
y salian del hotel, llamaban la atencion con sus mallas de baile y sus 
betas de colores... En Pipe, el vegetariano Pepeu tuvo que "ficar" 
con un ensalada de papas y porotos. Los demas, probaron las dell- 
cias del bile argentine. 



Castellano dijo: "No doy reporta- 
ies,..no doy reportajes. . idonde 
esti el Sauna?" (iplop!) 


Las Plateas para ver a Weather 
estaban total y absolumente agota- 



Reunidn de bajisias, Jaco, Pedro 
Aznar y Belo Salragni, discuten 
cuerdas, fret o fretles, peddles y 
otros temas esotericos. 

das el miercoies a la noche. Una 
fan del grupo. aturdida por esa tris- 
te realidad, comprd una popular y 
se puso a caminar, triste y venci- 
da. por la calle Bouchard, De pron¬ 
to se le acerca un joven y le dice: 
“iQue puedo hacer para que cam- 
bies esa cara?" La niha respondio, 
desde su desolacion: “Nada. No 
hay mis plateas" "iPero vos sa- 
bes quie'n soy yo?" pregunto el 
desconocido, de campera y pelo 
corto, “Soy Fabre" (De Ferrari, 
Fabre y Grinbank, organizadores 
del evento). La afortunada nifia vio 
el recital desde la platea, sin que el 
joven quisiera sacar partido de su 
caballerosidad. Un verdadero 
ejempio de buen corazon: ifelicita- 
ciones! 


Decia en'el contrato de los We¬ 
ather que no se podian llevar al es- 
tadio ni grabadores ni camaras fo- 
tograficas con flash, sin embargo 
arriesgados portertos desobede- 
cieron la orden y as! les fue; cuen- 
ta la leyenda que en un lugar llama- 
do Luna Park robustos hombres 
de nobles corazones quitaban de 
las manos y en algunas oportuni- 


dades arrojaban al suelo hermosos 
y caros aparatos de grabacion y 
fotografia. (Made in Hong-Kong 
press) 


Por supuesto que a pocos minu- 
tos de haber “arrivado" los miisi- 
cos al Bauen se suscitaron algu- 
nos inconvenientes. Ejemplos: 
Herb Cohen (manager de Zappa 
durante diez ahos y actual capo de 
la organizacion George Duke) de- 
volvlo la Have de su habitacibn ale- 
gando tener familiares en la 
Ciudad. 2) Geroge Duke y Clarke 
bajaron con los bultitos y acompa- 
fiados de Paul Bruno (road man¬ 
ger) hicieron lo mismo. Con la ilu- 
Sion de que el Hotel Claridge les 
ofreciera mayores comodidades 
huyeron del Bauen. Al otro dia los 
vimos caminando por el hall. Pare- 
ce que los barroquismos del Cla¬ 
ridge no los convencieron... 


Por supuesto que muchos se 
preguntaron que ocurrirla cuando 
Jaco Pastorious y Pedro Aznar se 
cruzaran, en el festival de Rio. Y 
claro...hubo un altercado. Results 
que el oportuno del gordo Battila- 
na (actual corresponsal marplaten- 
se de esta honrada publicacibn) 
no tuvo mejor idea que decide a 
Jaco que en nuestro medio habia 
un bajista que no solo tocaba bajo 
fretless (lo que no es novedad pa¬ 
ra Pastorious) sino que tocaba me¬ 
jor 0 tan bien como el. Al rato, el 
humllde miembro de Seru Giran se 
hizo presente con un casette con 
temas propios para entregarle a su 
idolo. iQue ocurrio? Pues bien, 
Jaco, herido en su ego, “falo pra 
ele": “Mira, icuinto hace que to- 
cas fretless?" a lo cual Pedro res- 
pondib; “cinco ados”. Jaco res¬ 
pondio: “Yo hace quince ados que 
lo toco, y yo inventi esa onda y 
ahora todos me imitan...". Pedro 
Aznar experimento que su cuerpo 
se -reducia a 15 centimetres de 
estatura e hizo lo que en teatro se 
llama: Mutis por el foro. La historla 
no termina aqui. -Buenos Aires-: 
Pedro Aznar aim ofendido y con- 
fundido (dado que el no habia sido 
el culpable del bochorno organize- 
do por el gordo) habib nuevamen- 
te con Jaco y este ultimo lo invitb 
cordialmente a su habitacibn. Se 
comentb que iban a tocar juntos y 
pasarse yeites, 'Ambos espera- 
ron el ascensor. Se apretb el nu- 
niero ocho y las puertas se cerra- 
..y el mundo sigue 
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garcia - 

la gran 

Por pnmera vez se reunen en un mismo esce- 
nario, en este caso el de Obras Sanitarias, Luis 
Alberto Spinetta con su grupo Jade , y Charly 



liiis alberto spinetta 

^C6ino surge la idea de hacer 
un trabajo conjunto entre 
Charlie y vos? 

Yo, personalmente, estoy Inte- 
resado en la fusidn de elementos, 
de mCisicos, de corrientes...y 
pienso que por la trayectoria de 
Charly. o por la trayectoria de 
quienes integran Seru GIrdn, y por 
la mia propia. va a dar para hacer 
algo que mate!...En eso estamos. 
No existe otra Intencibn mbs allb 
de esa. Es decir, reunir dos grupos 


spinetta: 

reunion 

Garda con Serii Girdn. En esta pequefta nota 
ambos musicos nos cuentan las razones que los 
llevaron a emprender este singular prdyecto. 


gente y hacer que sea un especta- 
culo masivo y que la gaste! 

Mucha gente piensa que hay 
una competencia entre vos y 61... 

Si hay mucha gente que 
siempre tratb de separar Garcia de 
Spinetta; a ver qul6n es mejor, a 
ver quibn tira mejor onda. Eso es 
una pavada.iEs la apologia de la 
estupidez! No le hace blen a nadle 
y no sirve para nada. Al contrario. 
A,grega confusldn. Muchas publi- 
caclones utilizan dos figuras Im- 
portantes como pueden ser 
Charlie Garcia y Spinetta simple- 


las confusiones nacen de su pro¬ 
pia Imaginacldn. Elios suponer 
que Spinetta es una especie de 
gurO Inclaudicable y que Charlie 
Garcia es una especie de chancle- 
tero pemicioso. En este concierto 
vamos a demostrar que somos dos 
profesionales y que nos podemos 
juntar en un proyecto, y hacerlo y 
romper todo!. Asi se aclaran 
muchas cosas, si es que estaban 
confusas. 

charly garcia 

Un dia nos juntamos en un bar 
con Luis a conversar sobre la posi-' 
bilidad de hacer un recital juntos. 
Hacia mucho tiempo que se habia 
hablado-Para el festival del Amor, 
por ejemplo-.de esa ^posibilldad, 
pero nunca se llegb a nada concre¬ 
te. 

Tanto a 61 como a mi nos parecib 
que seria bueno hacerlo ahora, 
con un buen nivel, y muy tran- 
quilos. A veces, a Luis le gritan co- 
sos sobre ml en los recitales, o a 
Pedro, cuando toca con Jade. Y a 
mi me pasa otro tanto, pibes que 
se acercan a hablarme en contra 


de Luis. Es como si siempre hu- 
biera habido un mito de la compe¬ 
tencia entre los dos. 

Yo lo unico que quiero es que 
sea un recital donde toquen juntos 
dos tipos que se respetan mucho 
musicalmente, con un ambiente 
sencillo, no como un super show, 
ni nada de eso. No queremos que 
se cargue de expectativas. Somos 
dos tipos con bastante experien- 
cia musical y vamos a juntamos a 
tocar. Dos tipos iguaimente apa- 
sionados con lo que hacen, que 
estbn tratando de evolucionar con- 
linuamente. 

• La idea, por ahora, es que pri- 
mero toqi^mos los dos solos, yo 
en teclados y Luis en guitarra, y 
cantemos cuatro o cinco temas, 
los que mbs me gustan de 61. y los 
mios que mbs le gustan a 6k Des¬ 
pues tocarla Seru Girbn, quizbs 
con Luis como invitado, y Jade, 
conmigo como invitado. Y para 
cerretr el recital, los dos grupos 
armarlan una cosa juntos. 

Creo que puede salir mucha 
buena mOsica de todo esto. 



Robertino Granados es | 

“LENY BLUES” 1 

Musica original; 11 

1 Luis Alberto 

Spinetta y Pedro Aznar. I 

1 Vestuarios y Ambientaci6n: Ariel Bianco 1 1 

1 con Silvia Folga 
1 y Alejo Barilari 

^ Direccidn: Pablo Brichta |j 


muy pronto en Buenos Aires 


aclaracidn de spinetta 

En una revista allegada al 
rock se publlcb una noticia 
bajo el titulo; "REUNION 
FRUSTRADA”. Alii se acusa- 
ba directamente a Luis Alber¬ 
to Spinetta da haber sido el 
promotor de la discordia Im- 
pidiendo asl una reunion jun¬ 
to a DIno Saluzzi y Lebn 
Qleco. Spinetta pas6 por 
nuestra r^acclbn para acla- 
rar el hecho y nos dijo: 

"Despubs de muohos aflos 
de permanencia en el medio, 
una publicaoibn dirigida a la ju- 
ventud que escucha rock, si- 
gue con la pavada de imprimir 
versiones de cosas que no 
existen. En este caso fue la 
frustracidn de un proyecto de 
que tocaramos yo y Ledn 
Gieco con Oino Saluzzi, 
aduciendo que Spinetta negb.a 
Dino Saluzzi, lo cual es absolu- 
tamente false! No 
selainante en ningijn rriumen- 
to tuvimos oportunidad de 


sobre leon y saluzzi 

hablar con claridad del proyec¬ 
to, sino que adembs ese pro- 
yeeto quedb postergado hasta 
nuevo aviso...ya que Ledn 
tiene compromisos ineludibles 
para poder hacer el concierto 
en la fecha en que habiamos 
pensado. En ningun memento 
me opuse a la presencia de Di¬ 
no Saluzzi, por lo tanto apro- 
vecho el contacto que tengo 
con la prensa para aclarar ante 
la gente que le interese, que 
amo la miisica de Saluzzi. He 
tocado con 61 en Jazz y Pop y 
en otros lugares con total con- 
ciencia de que es uno de los 
musicos mbs impresionantes 
que tocan el bandonedn en el 
nundo. S6 de su lucha y de su 
;ategorla musical y jambs me 
ooohdrfa a tocar con un talen- 
to como 61 por respeto y jambs. 
tendria una palabra contra 61. 
Como vemos, siguen los infun- 
dios y aprovecho para aclarar, 
nuevamente, que son total- 
mente falsos." 




















